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>_ Vora a tarde de! domingo y, se sabe, con ia 
Z, a :a ce domingo muere todo, 
s w cs socos conjurados que aún merodeaban 
= cor esa ace de la Recoleta, susurraban entre 

— de _ :as que = . asta empresa no acabaría el do- 

— mñgo qt-e ía perpetuarían y perpetrarían hasta 
= e ~ de Jas tempos, o mejor, contra el fin de los 
s tempos. 

— ‘ _ enes se juramentaban tan dura tarea 

m aan s. enes, artistas, observadores, amantes en 
E :s _ era oarticipantes todos de la primera Bienal 
z se Arte Joven realizada en Buenos Atres desde el 
“ ' 3 al 20 de marzo. 

Eso sucedió hace ya mucho tiempo, un mes, 
sor fo menos, pero las oscuridades de este país 
~aoen que pareciera no haber existido nunca. Y 
sin embargo.., Durante días de este preinvemal 
mes de abril discutí enconadamente con sujetos 
que negaban el evento artístico juvenil en la Re¬ 
coleta. Argumentaban que era una ficción, una 
trama bien urdida, "¿Acaso vos crees que !a Mu¬ 
nicipalidad de Buenos Aires pudo haber pues¬ 
to plata sólo para que los jóvenes se expresen y 
diviertan, que la Secretaría de la Juventud, 
pudo haber sido realmente manejada por jóve¬ 
nes y para jóvenes?". Es difícil de creer, yvexcep- 
dona!, sin duda, les respondía, pero así fue. 

De todos modos, no se me creyó. No fue si¬ 
no hasta el ocho de abril que tuve la prueba ful¬ 
minante de que lo que había visto no había sido 
un "fata morgana", la Bienal de Arte Joven ha¬ 
bía sido real, y Buenos Aires y Argentina un poco 
menos real que el evento. 

El dato que me rescató de la incredulidad 
fue un casete. Un mensaje tirado en un casete 
como en una botella. 

¿Desde qué playas lo arrojaron, porqué ma¬ 
res llegó? Lo ignoro. Lo encontré en el umbral de 
una casa de ropa junto a ¡a leyenda: "Fuimos lo¬ 
cos, fuimos impuros" (que creo, es un verso de 
Juan Gelman). En el interior de ¡a cinta se halla¬ 
ban arrinconadas las voces de los artistas. De los 
artistas de la Bienal de Arte Joven. Y tras sus vo¬ 
ces, tras su manto de neblina, el murmullo rugi¬ 
dor del público. ¡Dios, todo eso había existido! 

Podría conjeturarse que también el casete 
fue una trampa, la extensión del perfecto y ficti¬ 
cio urdimiento, pero de ser así, no lo hubiera en¬ 
contrado de casualidad. 

— ¿Les parece bien que se las reportee 
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como historietistas mujeres, existe una temática 
femenina que justifique reportear juntas a las 
cuatro mujeres seleccionadas? 

Mujeres: "Bueno, ahora ya nos separaron 
para reportearnos. Y también ya dijimos que esta 
separación es discriminatoria. Preferiríamos ser 
historietistas a secas". 

Ya mi ver, no les faltaba razón. Nadie habla 
de "historietistas hombres", sino de historietis- 
tas. Y además, según seguía el casete, de las cua¬ 
tro mujeres seleccionadas, sólo estaban graba¬ 
das tres: 

María Alejandra Obaya, 24 años; Silvia 
Maldini, 29; María Marta Pichel, 23. 

Entre las primeras respuestas volvían a con¬ 
firmar explícitamente que no existía una temáti¬ 
ca "femenina" que las ligara entre ellas ni con el 
resto de las mujeres que habían expuesto en la 
Bienal. 

María Alejandra Obaya relataba que en¬ 
tre sus influencias, out historietísticas, se hallaba 
la ciencia ficción de Asimov. También la locura 
cojedora de Batallle o la locura a secas (pero no- 
seca) de Nietzche. 

Silvia Maldini no reconoce ninguna in¬ 
fluencia historietística. Le gusta la historieta, 
siempre le gustó, pero tal vez, dice, tiene más for¬ 
mación plástica que historietística. Es más dibu¬ 


jante que historietista. 

María Marta Pichel, fiel a sus malos hábi¬ 
tos, dejó ventilar la tinta que mostraba a un viejo 
postrado bien fornicado por una jovencíta que, 
oh sorpresa, el lector luego se entera que es cie¬ 
ga. (¿Tal vez cree que el viejo es un príncipe?) E 
izó, también, como otro color de su bandera, a un 
ratón que según su opinión, tenía un pene enor¬ 
me. Y el cronista cuya voz aparece en la cinta, 
certifica que sí, que realmente le parecía enorme 
luego de verio. 

LOS MUCHACHOS DE AHORA 

¿Les parece correcto que se agrupen traba¬ 
jos artísticos según la edad de sus autores? Vale 
decir: ¿una historieta de uno de 25 va a tener 
más que ver con la de otro artista que tiene 25 
años, que con una historieta de Manara, que tie¬ 
ne 40? 

Los muchachos: —Miré, el arte joven no 
tiene nada que ver con la edad. 

El arte joven se define por sus característi¬ 
cas especiales y no por la edad del artista. 

Creemos que el arte joven no lo define la 
edad sino que su definición está directamente li¬ 
gada a la cuestión cultural global, social. Es decir 
que tal vez si'existan ciertos elementos en co¬ 
mún según la edad, el rock u otras cosas, pero a 


oartírde que nuestras expresiones se insertan en 
a sociedad, que es lo que queremos, lo que se 
puede denominar arte joven, los signos jóvenes 
de comunicación, pasan a ser patrimonio de 
quien adscriba a tal forma de comunicarse, más 
allá de la edad que tenga. 

Los nombres de quienes acuñaron tales re¬ 
flexiones el casete los deschavaba inmediata¬ 
mente. 

Javier Savia rOffoyonson/i",); "Yo dibu¬ 
jé una historieta que tiene que ver con el teatro, 
porque para mí la historieta es teatro. El teatro 
puede ser divertido, y la historieta puede ser di¬ 
vertida, y mezclarlos, todavía más divertido: y 
después reflexionar". 

Ricardo Marcelo Nieto ("Ram "): "Hice 
un guión que, estilísticamente, es una mentira 
muy bien organizada. Lo hice porque mi mamá 
en mi casa no me deja mentir". 

Roberto Jáuregui ("Relias"): "Hice una 
historieta clásica de ciencia ficción, tratando de 
que aun con extraterrestres pasados de moda, el 
desarrollo superara los clichés y llevara a un final 
imprevisible . 

Ricardo Andrada ("Agapito C K. Yo "): 
"Tengo 22 años e hice un guión sobre el tráfico 
de la cocaína. Pretende no ser moralista ni reivin¬ 
dicarla, pero mostrar un par de cosas que no se 
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ven cuando se dice que 'la droga es un viaje de 
ida'". 

Mariano Ramos ("Starsky") 25 años: 
"Hice una historieta más bien negra. Humor ne¬ 
gro y absurdo, Con !a idea de hacer algo fuerte, 
algo que pegue. Una especie de pornografía, con 
la forma de a pornografía, pero con una salida 
absurda y sangrienta". 

Jorge Gustavo Rodríguez ("Eí Cacha¬ 
faz"), 28 años, casado: "Lo que más me interesó 
fue el guión de Andrada, el cual dibujé. Lo dibujé 
pensando en el policial negro. Y la influencia me 
viene de ahí, de policial negro". Rosarino. 

Luis Marcelo Leonart ("Maus"), 25 
años: "La historieta se llama Historieta Muni¬ 
cipales Presenta y hay que verla en bolas. Yo creo 
que está ahí la cosa de la historieta, en verla en 
bolas". 

— ¿Es erótica? 

Maus: —Stlíper erótica. 

— ¿Pudiste terminarla de un tirón, o tuviste 
que parar para ir al baño? 

Maus: —Tuve que parar para ver chicas, 
para ver chicas desnudas. 

Pablo Rodríguez (“Pablov"), 22 años, tan 
rosarino como Maus : "Mi historieta se llama 'El 
amor hereje 'y trata sobre la indecencia de la 
pasión". 

Carlos Scolarí , rosarino, seleccionado 
como guionista: "ES guión que fue seleccionadoy 
dibujado para la muestra es una reflexión sobre 
el poder. Ahora que están de moda Bukowsky y 
Foucault, gradas a Spinetta, una reflexión sobre 
todo eso". 

Gabriel Chiabrando ("Pepe Joríbuchi"): 
—"Mandé una historieta que se llama El sátiro 
convencido y habla de la irrupción de un mo¬ 
mento descabellado en una situación totalmente 
normal". 

Fernando Ficher ("Hod"), 24 años: "Se 
llama Nunca se acaba, es sobre el prejuicio, en¬ 
focada desde la ciencia ficción". 

— ¿Sobre qué tipo de prejuicios? 

Ficher: — El prejuicio de las apariencias. 

El sistema con e cual trabajaron "los mu¬ 
chachos de ahora", consistió en encontrarse con 
e! referente del área Historieta de la Bienal, Juan 
Manuel Lima, para darse por enterados qué ha¬ 
bían ganado y por qué. Luego del encuentro cáli¬ 
do en FIERRO, "los muchachos de ahora" con¬ 
frontaban los dibujos y los guiones seleccionados 
y discutían la viabilidad de hacerse cargo cada 
cual de cada quien. Finalmente sintonizaron su 
onda y fueron vinculándose en parejas, cono¬ 
ciéndose, abriéndose el bocho y aceptando la po¬ 
sibilidad —ya real — de ¡r conformando duplas 
creativas y ganadoras. 

Los muchachos de OXIDO y otros jóvenes 
profesionales de FIERRO tuvieron también su es¬ 
pacio en la Bienal, y mostraron su "chatarra" y 
todo fue correcto y amorosamente ordenado, 
clasificado y colgado por un equipo a las órdenes 
de Adrián "Viruta " Zahlut: Cuk, Ralveroni y 
Azul Lima aportaron su laburo y su alegría. 


EXTRAÑOS EXTRANJEROS 

Allende ios mares y los ríos llegaron a estas 
lamentables tierras, Udo Jacobsen, Martín Cá- 
ceresy Gonzalo Martínez, de Chile; y Horado 
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dsSs&si 



Wolfgor 

rué joder. 


jya, Jáuregui. N 
ei mañana es ~z , 




Cassineli, Richard Bennett, William Ferréis 
Víctor Burgos y Pepi Olmedo, de U ru : -■ s. 

El envío de artistas latinoamerica-os er e 
área Historieta fue el más amplio de toda la 
Bienal. Además de uruguayos y chüenos : e ca¬ 
paron historietistas menores de 3C a":s :e Bra¬ 
sil, México y Cuba. Pudo verse ta- : 5" so - 
do envío de publicaciones de histc r etas atinoa- 
mericanas, entre las que destace^os a la r ana 
"Acido "por la calidad de su prodgcc ó" = alada 
de los "tics" de la historieta internad ana 

Acabo de terminar de escucnar a casette. 
Voy a ir caminando hasta la Costanera para con¬ 
vencerme de tirarlo al rio. Dentro de unos dias se 
va a votar entre Angeloz o Menem, os militares 
vuelven a ser militares en vez de "milicos" para 
gran partede la cíase política, fin, tristeza. Voy 
a tirar este casete al rio porque aunque lo tenga 
grabado, una cinta no es suficiente para que al¬ 
guien me crea que una vez el peder dejó.a la gen¬ 
te de pocos años luchar públicamente por la be¬ 
lleza. 

Pensándolo bien, no necesito que nadie me 
crea, ni el casete, las voces siguen en cada uno de 
los que habló. Y no se paran. 



Haydée GenÜIe y Maximiliano Gasas, se¬ 
leccionados, jóvenes, inescrutables de 
miércoles, cuándo van a pasar por FIE- 
RUS, aunque más no sea a tomarse unos 
mates. No sean difíciles, vengan de una 
buena vez. ios esperamos... 





Maídiní, 1 
Ramos 
Maraschi 
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SEMBLANZAS DEPORTIVAS /Roberto Fontanarrosa 
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Sierre es amelado prenda y- ¡a 

información que uno recibe sobre f 
depon f i va, - -^\T ^Tf 


Id proverbial rendenad de ¡05 pescadores a urdir ' 
fantasías J exageraciones sobresos proezas roe ponen,Vi 
d los periodistas,en el permanente riesgo de publicar 41 
-— - f datos o hiatoHa^ erróneas o 

§ \ delirantes r - — . - 


fía i fui empujado 3 escribir, Sin sospechar superchería 
¿launa,Sobre la anguila de fres cabezas,ona de las 
u ki cuales era de vaca... 


■■•y e\ caso aquel del i nc 
Surubl de ochenta hilos 
Seis horas de combate 
al Ser izado por £ r ~~' 
su captor Je dijo: grm 


tero la historia que ¡es voj a narrarme V 
consta en su veracidad f ya que tuve la 
fortuna de compartirla cuando el célebre 
plaj'bpy j deportista ' Moroco Mendi ¿abal 


me invitó a la pesca de 
tiburón en su Vate ^ 
^rdadenelT /——gi 


Aquella espléndida m enana del caribe, nadie hobf 


ese podido avizorar tan ti-ajico peal 
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;g r el tirón, es un escualo nido 
a¡? tees mehvo$,óe los azules / 
¡ O3té lucha pvolonqddd fy —rf 


p ez espada!¡ Ñ IsraWl \o$o! 


Cdkpvce botes desloes ^ 

í zábdmoS ¡3 hirióte be$fÍ 3 
de 1 39 pro^undiddéez r' 


\Pe habed traído mi f brete esto lo 

resolveríamos en una peda na /_/ 

i ríe YO no horna dé ventajas, p'ri 
deportas! fe. 


V\.\' 


Ün macho 


1 2 


Esto e$ vida, amijo/ f i)n cjin --tome 
rías la dora locha f /s ^ r—^ 


f Ños a haca u n 

calamdd ^ 

óigante/ J ; 


No./;fe Id hembra 


/ \ 

/ \ 1 



/ ©Va 

Mi j 





J \j\ 
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tidbíg Sentido hablar de Id 
lealtad ¿e eshos peces hada so 
pareja, pero nunca creí que / 

llegaran a tentó Ir - 




¡fl toda marcha! f -Dejémosla atrás/ 

¡ ÑSeSi'no$!jfl$é$ino<fi 
¡Pevü eluan 3 Ignacio (J 


¡íeSgueld,Señor "Choroco ,j tendremos dos sn ¡a 
—J ^ —. barbacoa / 


¡Quiere Suicidarse/¿Sso es lo que hacen coando so macho J 

es apresado ly\/~-rpQ^~. —- ~T~á - *, 

--—" ^ / ¡Peucivám osle su mar ido!¡Arrojemos & 

v oadaUer al mar envuelto en la bandera 

f SC —-—v mexicana/ _^r—rrtí 


a«fe 


/Qojpi quiere suicidarse lo conseguiré! 
Siempre traigo mí rifle decapar elefantes/ 

fl^eñoY hQoroco / X \ | 

SPpÍJyK ( ¡690 no es deportivo U I 


¡ Jólo el Cielo podrá juzgarme / 
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Escaneo original a cbr por Pebacba en: http://]amansíon-crgniet/fomm/Index, php?showtopic=31188fi&hl=fierro 


Digi tal izado n a pdf por The Doctor: http:// thedoctorwhol967.blogspot.com/ 



i$¡gémoS¡d,I§rfiHo//£¡? íl ejd¡ ¿jarona 
pie ¿-3 herida/ / — /CTi > 

r >«. (i le femó c¡oe no A 

-C^O' x \ j 1 yodremos .Señor J 

r 'Moroco"; 


i$€ acerca una tormenta 

e$pdnto$3! ^—- 


¡Cielos ¡¡Ocupado en ese monstruo marino.no adver 
el tífdn f¡ flojamos hacia ¡a costa ! 


O * 





ti) (d¿iwo$ Jlec=' S puel-to mi serosamente.La fotid de la 
¡\lahji 3 ¡et 3 gjr; lo Sabte no 5 c~rc 5 como üna maldición 


rJ.< y ¿S*. 






Sk-nv'í 




i M i re,señor' Moroco / 
;{Jn -tomado Sobre 

el metí 



7$i nos hubiésemos quedado alia 

m ahora estaríamos sobrevolando 
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damos 3 tomdr'una cerveza.Ls hemos ganado 
He sido une jotnede excitarte j vital 


^ vjd Oué es esh ? 

\<.d 

\¿ (¡Ün meto _ /~^ ^ 


/Llueven peces iJ¡Oh ViosíjSi tornado he chupado miles de peces 
■ ^ -. - y^dertnar j ahora llueven Sobre nosotros /y x 

n (J oto mPi \ . %áL . v ílñXA /“*Mr 


¡JFtJfíJFIl/Ld muWpX\C 3 c\ón de ¡00 
p ecesf¡ \Jdja yatddqjd//üno pugna c°n 
el mar que meequina 000riquezas j, 
ahora f el mismo mar- pop (as regala.C 


}6s la hembra que nos perseguía/,-Rlli 

tiene el impacto del halado del > 
tenor "ñoroco/y^" —-O-—v\ 


0 n¡jüo ahavezó un 
pez- espada l, ,—^ 

V 


¿ Destino?} Casualidad ?¿D estrada ? 
dQuién puede saberlo ? La pesca deportiva 
r----\j- -^yf^Suele darnos esos 

XJ episodios 
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REPRESENTANTES/ BRASIL: GiOVANNI VOLTOLINI * ESPAÑA: ANTON] GÜIRAL * FRANCfA: JE AN MARIE BARBERA *PERU: HUMBERTO COSTA AlFARO * URUGUAY: ROBERTO MACGHAN • /TAHA: CORRADO POCATERRA • EEUU; ÍONY R AIOLA 


■ ESPAÑA: Cuatro de ediciones. 
Unco puso a la venta La broma 
asesina, historia de una de (as 
más graneles peleas de la historie¬ 
ta: Batman versus eiJoker, de Mo- 
orey Bolland. Norma, por su parte, 
ha puesto en la calle El garage her¬ 
mético, historia que el amigo Mo- 
ebius realizara sin guión previo y 
que, en esta edición, contiene to¬ 
ques de color dados por un equipo 
encabezado por el propio Giraud. 
Mafalda inédita a la española, Es 
editada por Lumen y recoge las ti¬ 
ras no publicadas en los diez volú¬ 
menes anteriores, incluyendo las 
48 primeras de la revista Primera 
Plana. Dale con el inca!. Euroco- 
mic editó ya la primera parte del 5 o 
volumen de fa interminable saga 
de Jodorowsky y Moebius de título 
la quinta esencia. m FRANCIA: 
Images Passion se llama la colec¬ 
ción de álbumes que Dargaud está 
dedicando a la historieta erótica. 
En el último de ellos se encuentra 
imaginaire, de Horacio Altuna. 
Has recorrido un largo camino, Tin¬ 
tín. Luego de 42 años, finalizado el 
contrato de Ediciones del Lombard 
—sucesores de Hergé— terminó 
la publicación del semanario Tin¬ 
tín. Inmediatamente la posta fue 
tomada por Ye tí Presse que lanzó 
al mercado la revista Tintín repór¬ 
ter. Siguiendo con Hergé edicio¬ 
nes Casterman publicó Hergé por- 
traitbiographique, con testimo¬ 
nios, documentos y una 
reconstrucción de la vida del crea¬ 
dor de Tintín. Asterixy Obelix so¬ 
bre las tablas, con una muy buena 
adaptación tanto en la realización 
de los personajes como en la iro¬ 
nía de los diálogos de Goscinny. m 
CINEMA: Animado por los gran¬ 
des. La tierra antes de los tiempos 
se titula un muy buen filme de di¬ 
bujos, animado por Don Bluth y 
producido por Steven Spielberg y 
George Lucas. El tema principal 
está interpretado por Diana Ross. 
El durísimo Dick Tracy de Chester 
Gould va a la pantalla con dos in¬ 
térpretes casi de lujo, Madonna y 
Warren Beaty. m DEAQUINO- 
MAS: Ha vuelto a la carga, Pers¬ 
pectiva, de y para los dibujantes. 
En ella se abarca ampliamente el 
mundo de la gráfica además de 
contener un extenso reportaje a 
Hermenegildo Sabat, una histo¬ 
rieta inédita de Solano López con 
guión de su hijo y más. 
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a tinta debiera 
albergar algún 
:ioo de poder más 
a lá de! obvio. Del 
emocionarse 
frente a una maraña 
de trazos. De ser así, 
de haberlo sido, 
seguramente Luis 
Scafati — Fati, bah— 
hubiese blandido el 
cuaderno de corte y 
confección en el que 
dio vida a El viejo 
uno dos, ante sus 
fantasmas, los 
fantasmas de los 
demás y los demonios 
de un puñado. 

Acaba de editar, 
Fati, un trabajo de 
dibujos eróticos de 
título El viejo uno 
dos, que entre 1980 y 
1987 realizó sobre las 
prolijísimas e 
inmaculadas páginas 
del Manual de corte y 
confección Método 
Rodríguez, que 
alguien le había 
acercado. Para violar 
la blancura de las 
hojas se le ocurrieron 
cantidad de temas, 
relacionados todos 
con el cuaderno, Para 
no defraudarlo, pensó 
en hacer allí, una 
historia del vestido. 0 
de los zapatos. 
Finalmente, y de a 
poco, los personajes 
que debían morar en 
esas páginas se 
resistieron a llevar 
ropas, lo que, sin 


dudas, no podía ser, 
de ningún modo, una 
traición al corte, 
Mucho menos a la 
confección. 

Aunque hubo un 
par de empujones 
claves para que este 
mendocino se metiera 
de lleno en el uno, 
dos. El aliento de Crist 
y la visión, por TV, de 
un funcionario 
explicando el porqué 
de la prohibición a las 
maestras de llevar 
pantalones a ia 
escuela. También está 
claro, la experiencia 
de trabajar durante el 
proceso en la revista 
Status, "i que 
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mostraba minas en 
malla y ¡a gente se 
estorbaba para 
leerla". 

Así, este tipo que 
pasó por todas partes 
con sus dibujos 

(Humor, El 
Periodista, Péndulo, 
Siete Días, Vogue y 
Rock Super Star), 

que ilustró los libros 

Trampas para 
pesadillas. Las 
tumbas de Atuan, El 
hombre Ilustrado y 
El vino del estío, 
amén de tener en la 


ahora con esto, con lo 
que no pretende nada 
más que e! gozo del 
espectador. Para el 
que no se preocupó 
"por un orden, ni un 
estilo , ni una técnica. 
No quise pontificar 
sobre posturas 
sexuales ni estéticas, 
ni brindar un mensaje 


generaciones. Sólo. 
dibujar, dejar que las 
líneas se enredaran, 
disfrutar ia impronta 




de un pincel...", lo que 
no es poco, por cierto. 
Ni nada nuevo. 
Sólo el viejo uno 
dos. 




de recopilación de 
trabajos, de nombre 
Tinta China; llega 
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RESULTA que la gente se muere. Así, sin más. No da 
explicación alguna y deja de estar. Nunca es igual claro. 
Gentes hay que al irse nos dejan más desnudos de lo que 
podrían dejarnos otras. Que nos hacen llorar. Penar. Putear 
entre dientes. Que nos afanan un cachito de abrigo. Que nos 
dejan sin palabras. 

Casi siempre. 

Federico Moura dejó al irse una herencia. Dejó en manos 
de su hermano Marcelo la responsabilidad de seguir al frente 
de Virus. De tomar esa voz que ya no iba a estar. Cual maestro, 
Federico guió a Marcelo, de a poco, por el camino que 
conduce a no quedarse quieto ante el precipicio. De 

no quedarse sin palabras. 

Así es que Virus, con Marcelo ¿i frente, acompañado por 
Julio Moura, Daniel Sbarra. Enrique Muguetti. Mario Serra y el 
nuevecito Pablo Mugica. grabó un LP de nombre Tierra del 
Fuego que hace algunas semanas ganó la calle. Un LP íntegro. 
100% Virus, bailable a veces, seductor siempre. V con una 
velada mención a Federico, en el tema Despedida Nocturna, 
escrito por Roberto Jacoby demostrando que i a muerte no 
siempre puede dejar a la gente sin nada para decir O mal¬ 
decir. 
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"ES AHORA", dijo. "El es 
Douglas y tiene que escri¬ 
bir su libro que también 
es una saga. ¿Podés inte¬ 
rrumpir lo tuya?" 

El se despegó unos cen¬ 


tímetros de mi amiga. 
Abrió sas labios para pre¬ 
guntarme si podíamos 
platicar un rato. La pala¬ 
bra platicar llegó al fon¬ 
do de mi alma, el mucha- 











































































MENUDA historia la de esta chica MICHELLE 
SHOCKED. Supo de hartarse, cría aún, de su 
famitia, de ser la mayor de ocho hermanos de 
una férrea familia mor mona en Texas. Así se 
fue a vivir con su padre, ex HIPPIE. Más tarde 
anduvo viviendo merced al SQUAf ERISMQ en 
San Francisco, Amsterdam, Italia y Nueva York 
para, en ese periplo, ser internada en un 
hospital psiquiátrico de Santa Cruz, violada en 
Italia y arrestada en San Francisco. 

No todas fueron malas. Durante parte del 
viaje registró en un maltrecho grabador SONY, 
los sonidos que luego se convertirían en su 
primer LP, THE TEXAS CAMPFIRE TAPES, 
registrado al aire libre en el que se acompañó 
por su guitarra y grillos, cascadas, autos, 
vientos y trenes. El LP se ubicó rápidamente al 
tope de las listas independientes inglesas 
dándole a la Shocked piedra libre para su 
segundo LF> SHORT, SHARP, SHOCKED, 
grabado en 1988. Este también es producto, de 
algún modo, del periplo desgraciado 
comentado más arriba. Ei título es el de una 
terapia que quisieron aplicarle en eí hospital 
psiquiátrico y la portada es una foto del 
momento en que fue detenida y muestra aun 
policía de Los Angeles con el brazo alrededor 
de su cuello, deteniéndola en una 
manifestación de protesta en la que Micheüe 
participaba frente a la convención Demócrata 
de 1984. 
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Se dice de ella que es tremendamente 
insegura, poco tolerable y poco tolerante, 
ingenua, desorientada y devocional en lo 
político y rebelde prefabricada. Ella, sólo 
contesta: “NO PUEDES IR TAN LEJOS COMO 
QUIERES. SER UNA RADICAL SERIA MUCHO 
MAS DIVERTIDO. SI LLEVARA MI FEMINISMO 
AL EXTREMO ACABARIA POR AHI DE 
CASTRADORA Y EN CUANTO AL 
IZQUIERDiSMO POLITICO ACABARIA EN 
ALGUNA OSCURA FRACCION DEL 
TROTXISMO” 

Ahora está en Londres, viviendo en una 
barcaza en et Támesis, lejos de América. En 
estos días anda girando por ei mundo con otro 
gran desconocido, Biiiy Bragg. Seguramente no 
tocarán la Argentina, ni ellos ni sus discos, 
sin embargo, hay disponibles benditas 
ediciones brasileras a un precio mucho más 
económico que privarse del placer de 
escucharla. 



eho quería ser ridículo y 
quedaba extraordinaria* 
mente bien. Desde ese ins» 
tante los acontecimientos 
se precipitaron en forma 
vertiginosa. La historia 
me resulté fascinante. No 
hay muchas personas con 
historias fascinantes, 
vestidas de cuero negro, 
un sábado al mediodía 
cuando el parnaso perso¬ 
nal tiembla para caerse. 

El fragmento pertenece al pró¬ 
logo tecleado por Shirley Pfaffen 


para Las aventuras de Dou* 
glas Vinci relatadas por 

el mismo, relatadas en realidad 
por ambos. Se trata de un librifo 
que, según dicen, rescata la aven¬ 
tura, e! formato de Patoruzú, la lec¬ 
tura en el baño y el alejamiento del 
posmodernismo, aunque no se sepa 
bien de qué se habla. Ei libro está 
prologado por un prólogo, claro, 
prologado a la vez por una frase de 
Peter Gabriel (quien sí sabe de 
qué habla), que reza: La histo¬ 
ria del arte es ¡a historia 
del robo. 



EXPERIMENTO GENETICO YACE EN 
LOS ORÍGENES DE CAIN V SU : 


LLEVO A CABO? ¿Y)PARA.QUE. 
FINES? COMO EDIPO, CAIN NO 
PUEDE DEJAR DE HURGAR EN SU 


RESPUESTAS LE DEPAREN 

,•• ‘ ,y-i -► • 


LA TRAGEDIA.. CALMA. NO 
SE PUEDEN ATAR IODOS 
LOS ÑUDOS A LA VEZ. : 


CAIN/7 


Ricardo Barreiro 
Eduardo Risso 
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PUETDE5 
DECIRME LA 

hora „. 
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NO 5E PARA QUE VES 
ESTA BASURA. NO DICEN 
OTRA COSA QUE MENTIRAS 


DI ME QUIEN 
MIENTE V TE 
DIRE CUAL ES 
LA VERDAD. 



TABEE MENTE EN ESTA ULTIMA 
0B_ TELE DIARIO NO NOS ACOMFA- 
„ NA PEREZ BARROS QUE 
\DA POR UNA LEVE INDISPOCICION 
kRDA CAMA EN SU HOQAR. Y A/" 
A CUAL DESEAMOS UNA ( 

PRONTA RECUPERACION... V 



... PASANDO A LAS NOTICIAS , 

EL ÜOVEN ZAR DE LAS FINANZAS 
ADRIAN TRAVERSO BLINDE DE HOZ 
CONTINUANDO CON LATTADICION 
QUE INICIARA 5U PADASTRO, 
REALIZARA MAÑANA... V 


TE LO HABIA DICHO 
CON TANTA UODA 
IBA A TERMINAR ( 
POR PESCAR- A 
SELO... Am 


... TODO EL DIRECTORIO SE 
E5TA HACIENDO ANALISIS 
CON EL CULO A DOS MANOS 




YA TENSO LA 
ONDA PORTADORA 
ACTIVO 

INTERFERENCIA.. 


... EL TRADICIONAL BAILE DE DISFRACES 
CON QUE LA PODEROSA CORPORACION 



TRAN5NACIONAL CELEBRA CADA 
ANIVERSARIO. _ 


UN BAILE DE 
DlS FRACES.. 


T 
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EMISION ORIGINAL 
ANULADA onvrnv 



ACCION CONTRA CULTURAL CLANDES¬ 
TINA INTERFIERE LA IDIOTIZANTE 
EMISION TELEVISIVA DE LA DICTADO 
RA PARA HACER LLEGAR AL FU 



/ QUE MIERDA PASA / 


NOS SACARON DEL AIRE EN 
TODO EL SECTOR URBANO... 
UNA EMISION PIRATA OCUPA 
NUESTRA FRECUENCIA 
de ONDA... 


¡¡ TERRORISTAS DE MIERDA !! 
AVISA AL DEPARTAMENTO DE 
SEGURIDAD INTERIOR . 


... DESDE LA INSTAURACION 
DEL VOTO CALIFICADO LA 
VERDADERA DEMOCRACIA HA 
DEJADO DE EVISTIR EN 

EL PAIS.., _ —1 



... SOLO 0NO5 POCOS TIENEN EL DERECHO 
DE PARTICIPAR EN LAS ELECCIONES , 
AQUELLOS QUE HABITAN EN EL SECTOR 
RESIDENCIAL... LOS DEMAS , LA 
_ MAYORIA, SON CIUDADANOS 
} DE SECUNDA 


... QUE SOLO \ 

1 PUEDEN OBEDECER c 
LOS DESIGNIO5 
DE LA CORRUPTA CASTA 
DIRIGENTE... f 
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i COMO VA TODO f 


LA INTERFERENCIA 
E5 TOTAL. NUESTRA 
TRANSMISION 
SALE PERFECTA . 



... MAS ALLA DEL SECTOR 
URBANO, EN LA PERIFERIA 
DE LA CIUDAD,SOBREVIVEN 
COMO PUEDEN LOS PARIAS 
E5TERILE5 DEL FALSO 
ACCIDENTE RADIOACTIVO 
h DEL NOVENTA m 
f Y OCHO... 


... CUANDO ESBIRROS DE- 
6OBIERN0 HICIERON ESTALLAR 
LA CENTRAL NUCLEAR ATUCHA 111 
A FIN DE DIEZMAR LAS 
POBLACIONES MARGINALES 


TODAVIA NO... 
PERO LA SEÑAL 
PROVIENE 
DEL OESTE... 


... EL SECTOR RESIDENCIAL ES 
EL NIDO DE LAS ALIMAÑAS 50 
CIALES QUE VAMPIRIZAN 
NUESTRO PUEBLO/... < 


DEMASIADO POETICOS 
PARA MI GUSTO... 


A 



LO TENGO, SEÑOR 



COORDENADAS 
ALFA Y 48... 
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' ESE ES 
EL ENEMIGO 
QUE DEBEMOS 
DERROTAR A. 
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BIEN... PARECE R 
QUE NUESTRO 
PROGRAMA SORPRE¬ 
SA HA TERMINADO. 


¿ NO TE PARECIO 

INTERESANTE' 



SI. EN ESPECIAL 
EL ANUNCIO DEL BAILE 
DE DISFRACES EN EL 
BUN^E DE HOZ BUILDING* 
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EL CiNE polaco de los años 60 e -: '".a-a¬ 
mericano de siempre con Coc pe a a a : a - 
beza, algo de la nouvelíe vago a “ 7 _ r - 
FAUT (así, con mayúsculas ' ;^a~a“- 
te, el sacrificadoTarkovski. "C r ec e.a me 
Bertolucci, quien dijo que é; se -~sz r c : a 
en grandes películas”, se excusa - se: 
Su biela. 

El padre de Elíseo era un ge eg: : . 
llegó a Buenos Aires cuando íe~ 5 .e "te 
años. Fue en los años ‘30 a :: - 

dos), algunos años antes de a eme a s- 
pera del Día de los Santos ln::e~zes : - 
1944 en que nació Eiiseo. Papá S-o e a 
socialista y aparentemente are: ece :: 
al adolescente a la literatura . 5 arte 

En el filo de los ‘60. y peso..es re 
egresar de un bachillerato esos: 5 zade* 
(en letras), entró en la Escue 5 ze I ~e :e 
La Plata 

Subiela tenía trazado su desirc mo 
tan irrevocable como su pasado á se ca 
futura y recorrida que le dice"' > ce 5 c^e 
tanto se preocupa Borges en Para una 
versión del I King) y así dirigió un como pa¬ 
radigmático. Un largo silencio tuve como 
escenario pasillos y salas ce -ospítal 
IMeuropsiquiátríco Borda. Fls mágico y 
trágico a la vez. Sordos gritos ce internos, 
lamentos que parecen surgir de paredes 
altas que testimonian la locura. A poco de 
aquello, Subiela fue asistente de Favio en 
Crónica de un niño solo y en el 65 volvió a 
probar suerte con Sobre todas las estre¬ 
llas. 

Entre 1968 y 1974 fue creativo en 
agencias de publicidad, prologando su 
conversión a director de comerciales. Re- 


: en e" 198C concreta su primera opus 
Ja'ga 3e amó La Conquista del paraíso y 
nct_.c s suerte esperada. 

De "ja. c a ¡a publicidad. La espera. 
- zea:. im sudeste que los diarios 
a:e :a trágicamente, durante 1982, 
:z" cuota de a enación. Era inevitable. 

-sí nació un nuevo proyecto. A partir 
: e . e. as borradores y frescas exper i en- 
: as - partir de un personaje que como 
a;.a nombre de Scaiabrtni Ortiz, está 
seto y espera. Hombre mirando al sudeste 
pateó el tablero. 

MIRANDO AL INFINITO 

La peii puede ser leída a partir de di¬ 
ferentes estructuras de análisis, tantas 
como espectadores existen. En su histo¬ 
ria confluyen dos universos: el real, obje¬ 
tivo. con límites ambiguos,y e! subjetivo, el 
ilimitado, onírico, que es elaborado por 
Denis, un médico psicoanalista que es 
quien relata la llegada y el rápido ascenso 
de Rantés, su sueño, o al menos parte de 
él. El orden de Denis, su falso cosmos, su¬ 
fre un colapso inesperado. La llegada a! 
servicio donde trabaja de un singular alie¬ 
nado no es algo frecuente. Rantés le reve¬ 
la cosas bastante inquietantes y así hace 
temblar las estructuras del poder estable- 
cido. Por eso, Denis se enfrenta con el 
mismo espejo que utiliza habituaímente 
para su terapia. En todo caso, una terapia 
tan cruel como la mediocridad e hipocre¬ 
sía en las que está sumergido. En tanto 
Rantés, que se identifica como un extra- 
terrestre (¿acaso no puede haber llegado 
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del mar?‘ quiebra e orden. Es un aliení¬ 
geno q un a rejaco ¿Sólo es cuestión de 
palabras? D"ce estar cumpliendo con una 
misión muy especial, como la que mueve 
a Beatriz, la misteriosa dama que parece 
guiarlo a uno Le después se desengancha. 
Desaparece, como los personajes en los 
sueños. Ur universo, un todo que perte¬ 
nece a Denís. ese hombre que, funda¬ 
mentalmente, teme a la libertad y sobre¬ 
vive en base al autoengaño. Un rito convo¬ 
cante y trascendente. Rito al fin. 

U/timas imágenes del naufragio de¬ 
bió haberse estrenado en mayo de 1988. 
Sin embargo, para ese entonces no se ha¬ 
bía registrado un metro de película. Ha¬ 
bría de correr mucha agua bajo los puen¬ 
tes y, sin embargo, el mismo Subiela toda¬ 
vía no se atreve a encarar al verdadero 
Rantes y preguntarle el porqué de sus 
destinos. 

UN VENDEDOR DE SEGUROS 

Roberto vende seguros. Ligeramente 
engominado. Tiene el rostro preocupado, 
gris melancólico. Eso, melancólico. Escri¬ 
be y sueña con algo grande, una novela 
que lo saque del anonimato. 

Está casado con una actriz, Una dé¬ 
cada que se acaba. Como todo. Como to¬ 
dos los días, todos, cuando baja al subte¬ 
rráneo. Un día, a la espera en el andén a 
media luz, observa a una mujer joven que 
parece intentar el suicidio. El lo impide. 
Estela (se llama Estela ) le agradece y él la 
invita a comer. La verdad es otra. No siem¬ 
pre hay que creer lo que uno ve. Roberto 
cree. Cree que encontró el tema para es¬ 
cribir. Le propone pagarle, no para acos¬ 
tarse con ella (parece Erdosain) sino para 
que le cuente su vida. Ella acepta. 

Claudio, José, Mario, Estela y su ma¬ 
dre viven en un suburbio. El culo del mun¬ 
do, a donde sólo llega un tren. Hay una 
frontera invisible que los separa de todo y 
de todos. La hay, detrás de la que parece 
esconderse la magia, el misterio y tam¬ 
bién el dolor de esos náufragos que se 
aferran a Roberto, su salvavidas, 

¿Quién necesita realmente del otro? 
Roberto parece ver en ellos a esa familia 
que siempre deseó. Ellos ven en Roberto 
una excusa para seguir viviendo. 

Esta historia nació cuando Elíseo te¬ 
nía 30 años. En todo este tiempo los per¬ 
sonajes crecieron. 

LOS CHICOS CRECEN 

"Los personajes fueron creciendo — 
dice Subiela mientras se sirve un vaso 
con agua mineral —. C/aro, ya tienen más 
de quince años." 

"Fueron creciendo— insiste —y son 
difíciles, muy difíciles. Crecieron hasta el 
momento de ponerlos en papel. Es un li¬ 
bro con personajes muy rebe/des. Me 
crearon problemas todo el tiempo. Mien¬ 
tras escribía, mientras filmaba, ahora 
que compagino." 

Se ríe cómplice. “Rebeldes porque 
son tipos con... primero que se cuenta 


una historia con seis personajes, lo cual 
crea problemas de relato y, después, que 
todos son muy inquietos. Es una historia 
con mucho movimiento. Todo el tiempo 
hay viajes, llegadas, partidas, encuen¬ 
tros, desencuentros. Todo el tiempo se 
está viajando. Me vuelven loco. A diferen¬ 
cia de Hombre... que era tranquila, se 
sentaban, hablaban, más para adentro. 
Estos son bichos muy complejos, muy ex¬ 
traños, personajes por un lado muy rea¬ 
les aunque todo el tiempo uno tiene la 
sospecha de que algo no es cierto, de 
que en realidad los personajes son ios 
fantasmas de un escritor. No queda en 
claro, nunca queda en claro. Todo el 
tiempo hacen trampas, manganetas que 
también me las hacen a mí, y me vuelven 
loco. 

—¿Los dominás? 

— Espero, creo que sí. Sí, creo que sí. 

—Porque a lo mejor siguen haciendo 
esas manganetas con el público,.. 

— Ojalá, Eso sería fantástico. Algo de 
eso va a haber. Ojalá se relacionen inde¬ 
pendientemente con la gente, igual que 
pasó con Hombre,,. 

—¿Versiones múltiples? 

—Acá no hay tantas posibilidades. La 
historia no están ambigua pero existe ese 
sospechoso clima de que es así pero po¬ 
dría ser de otra forma, Una sospecha. 

— ¿Cuáles son los espacios para el 
naufragio? 

— El subterráneo. El personaje em¬ 
pieza abajo. La historia empieza en el 
subsuelo. Después pasa de ese tren sub¬ 
terráneo al común, porque toda la película 
se la pasa viajando. 

— Una forma de simbolizar la vida .., 

—Algo de eso hay. 

DISFRAZAR LOS SENTIMIENTOS 

—¿Personajes muy distintos a los de 
Hombre .. ? 

— Ese era parte del desafío. Para 
Quinteros, para Soto y para mí. La cues¬ 
tión era no repetir Hombre... porque hu¬ 
biese sido fácil. El papel de Lorenzo es el 
de un tipo que también tiene problemas 
afectivos, con la diferencia que no se es¬ 
cuda detrás de la profesión, como el psi¬ 
quiatra, pero sí detrás de una supuesta 
vocación por escribir. En realidad es un 
mirón, alguien que mira todo el tiempo 
pero vive poco. Detodasformasesuntipo 
que se va transformando a lo largo del re¬ 
lato y da ese paso que Denis no se anima¬ 
ba a dar. El personaje de Hugo es el de un 
tipo poco enigmático, muy tierno. 

—¿De nuevo el problema de la comu¬ 
nicación (los locos del Borda, el hombre 
que se va a Misiones en busca del padre, 
ios dos-uno de Hombre...) ? 

—Sí, pero sobre todo problemas para 
la manifestación de sentimientos. Les 
cuesta mucho decir "necesito" o "quiero”. 
Son tipos que disfrazan sus sentimientos 
de mil maneras, cosa por otra parte bas¬ 
tante habitual. 


—¿La gente es así? 

—Al menos fue un problema mío du¬ 
rante mucho tiempo y creo que debe se¬ 
guir existiendo, el de cómo manifestar un 
sentimiento. Lo que pasa es que ahí está 
la cosa de fondo. 

—¿Un problema de identidad? 

— No sé, cada vez que veo la película 
entiendo cosas de mí y de la película mis¬ 
ma que yo no las tenía claras. El otro día 
me pasó viendo una doble banda en vi¬ 
deo. Encontré cosas que me llamaban la 
atención. Me siento como un espectador 
y digo "Este está loco, en realidad todo lo 
que me están contando no es cierto y éste 
es un tipo que se está encontrando con 
sus fantasmas puestos afuera". Me dejé 
seguir por ese lado y elaboré una lectura 
posible, de las tantas que, espero, tenga. 
Esuntipoalquese le abrieron las puertas 
de los bichos, ios fantasmas que tiene 
adentro y convive con ellos de manera 
muy compleja porque además es Impor¬ 
tante que él acceda a una familia y que 
termine, él mismo, buscándola. 

GEOGRAFIAS SUB-URBANAS 

—¿Cómo la ves abora, antes del es¬ 
treno? 

— Fuerte, muy emotiva. Hay que ver 
qué pasa con la gente. Una película más 
compleja y profunda que Hombre..., en 
varios sentidos. No quisiera compararla, 
cosa que va a ser bastante inevitable, 
creo. No tiene nada que ver con Hombre... 
Me parece más jugada con este país, con 
mi tiempo, con mi vida, con mi historia, 
más directa. Más arriesgada, más en car¬ 
ne viva. Hombre.,, tenía una larga discu¬ 
sión filosófica. Me cuesta más pensar 
cómo la puede vivir un norteamericano, si 
bien (a partir del libro) algunas experien¬ 
cias ya hay. Si una película emociona, es 
universal, más allá de los temas. Toco mu¬ 
chas llagas de nuestra historia reciente, 
sin explicitarlas. 

— Es una historia geográficamente.., 

— Urbana y suburbana. Esta es una 
historia de desplazados, que ocurre en 
una especie del último confín de la ciu¬ 
dad, en el patio de atrás, en el culo del 
mundo. Son tipos desplazados de la ciu¬ 
dad, no son productos del suburbio. Son 
náufragos, tratando de agarrarse a cual¬ 
quier cosa que flote. Incluso, en algunos 
casos, han tenido estudios universitarios. 
Son desheredados, tipos que fueron 
echados de una fiesta en la que estuvie¬ 
ron alguna vez. Uno de ellos se pregunta 
qué es lo que hicieron para ser echados 
de esa forma, qué pasó. Cuando Quinte¬ 
ros aparece en esa familia para investi¬ 
garlos y así escribir una novela, lo que al¬ 
guno de ellos le plantea es por qué no es¬ 
cribe sobre su futuro, porque elfos no 
saben cómo sigue la vida... Son tipos que 
están a la deriva, tratando de aferrarse a 
algo para no irse al fondo y masque a algo 
material a algo afectivo, a lo espiritual. 

—¿La cosa arltiana que le dicen? 


porc I a u d i o daniel m i ngu ett i 



—El personaje que hace Lorenzo se 
parece físicamente a Roberto Arlt, y ade¬ 
más se llama Roberto. Creo que tiene un 
fuerte perfume arltiano. Inclusive, en 
principio el personaje se plantea alguna 
gran salvación que lo rescate de una 
muerte tan segura y tan mediocre. Habla 
de un gran invento, un gran robo;.. A lo lar¬ 
go de la trama descubrirá que existe otro 
tipo de salvación. 

—Al parecer los personajes no pecan 
de ese resentimiento tan habitual en 
Arlt... 

— No, hasta el más duro de ios her¬ 
manos, que es chorro, es un chorro muy 
especial, muy místico,que con cada asal¬ 
to quiere saber de qué lado está Dios, se 
juega a enterarse a quién elige, si al otro o 
a él. Por eso puede sospecharse que los 
personajes son fantasmas, irreales, a pe¬ 
sar de que son muy reales. 

—Él del subterráneo es un mundo 
paralelo , diferente aun la similitud que 
tiene con el exterior... 

— Me fascina el subterráneo. Acá se 
ven poco los subtes. Lo que más se ve son 
los túneles, el ruido que provocan los tre¬ 
nes (nos preocupamos mucho por el soni¬ 
do que éstos provocan, como monstruos 
que se acercan) y el resplandor en los tú¬ 
neles. Todo el tiempo se juega con ¡a ca¬ 
verna del monstruo y la luz que se acerca 
dea poquito. También los trenes... 

—La cuestión de ventan///as que re¬ 
flejan o no, dejan ver otras realidades 
muy subjetivas... 

—Todo eso está. Toda la película es 
un viaje, largo, que empieza con este tipo 
que decide acompañar a una mina que 
salvó, o cree que salvó en el andén y ahí 
sube aun tren y entra a otro mundo en un 
suburbio del que no doy demasiados da¬ 
tos ni identificación. También hay algo te¬ 
atral, muy escenográfico, Una casa en 
medio de la llanura que tiene un avión en 
la terraza y está rodeada por campo, con 
caballos, aunque por detrás se recorten 
los edificios de la ciudad. Parece un deco¬ 
rado, pero todo eso existe... 

—¿Una película de carretera, la onda 
Sam Sfteparcf, con gente que busca de¬ 
sesperadamente aun sin gestos ni gri¬ 
tos..? 

—No hay caminos, pero hay trenes, 
un personaje que va y viene permanente¬ 
mente. Con necesidades por cubrir, va¬ 
cíos por llenar. Este en lugar de tocar el 
saxo, como hacía Denis en Hombre..., 
come pizza. Todas las noches cuando 
vuelve, termina en pizzerías de donde lo 
echan, él en una butaquita y por debajo la 
espuma jabonosa que pasa. Eí saliendo 
desolado. 

— La rutina como parte de un placer 
misterioso... 

— Creo que ya con Rantés se daba 
ese personaje solitario con eí que la gente 
se identificaba. Acá existen seis persona- 
, es para identificarse, por lo menos cinco 
uien distintos entre sí. 



Ultimas imágenes del naufragio, que 

dirigió Elíseo Subiela, tiene como prota¬ 
gonistas a Lorenzo Quinteros, Hugo Soto y 
Noemí Frenkel, Pablo Briehta. Andrés 
Tiengo ySara Benítez. La dirección de fo¬ 
tografía corrió por cuerna de - :e't: Ea- 
sail, el montaje es de Marcela Sáenz. la 
escenografía de Abel Fa cello ye . esca¬ 
rio de Trinidad Muñoz Ibáñez. Su estreno 

está previ sto para el 25 de mav a. 
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ES UN ¡ARR... 
‘CREOGuE SU 
CARNE ES MU Y 
. ApRECIAPA / , 


; VAMOS,CA' 
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;PERO NO DI - Y' SUENO,cY 
GAS TONTERIAS,; PORQUÉ NOtO 
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;vaVa un negocio que 

HE HECHO VINIÉNDOME CON¬ 
TIGO-' ESPERABA QUE ME 
LLEVARIAS A UN LUGAR 
CIVILIZA - 

DO... 
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Tdéjame en paz / 

c’QLHERES? DE TOCOS MD 
DOS, NI TÚ NI YO TENDRE¬ 
MOS EL TAPIR... MIRA, SE 

esta' escapando. 
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PERO, c'QUE DIABLOS 
QUIERES CATAR? VETE 
A SABER ADtíNDE HA - 
BRA' IDO EL TA - 
PIR. 







TÚ sigue por este laco.YO 

CARÉ LA VUELTA E INTENTARÉ CO" 
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la amazonia: en una *- 
OPE RACIÓN, SON capturados zc : 
TAPIRES POR LAS PUERTAS ££_ * ' 
DEM,..VIÉNDOLOSMÁS P£ 

PARECE QUE NO SE TRATA 







POR SUERTE SE TRATA \'j Jl 
DE UN MACHO.,.Y YOSECCWi í 
MO BLOQUEAROS A VO- í 11 
. SOTROS LOS MA - 

chos.,. — 


\/AA/\OS 


ÁQUl'ESTA 
EL LAZO. 




PERO NO E 9 UN TA - 
PIR PEQUEÑO. ES UN 
CABÍA! ADULTO. 


11 | 1 1 \ f ‘ CARAMBA,RARA N 

* ’ ' 'SER UN TAPIR PEQUE - h 
ÑO ESTÁ muY BIEN T 


EXOTADO. 





r EL CABIA! ES EL ROEDOR. 
MÁS GRANDE DEL MUNDO, 
k POP, DEClRUO DE ALGUNA 

^manera: uma ratagiv 

^^^<3ANT£... _-yí¡P, 




















































































































































































































r . MECA0O 
EN LA //AR.'¿PE 
SC- SERA' ?D£l 

K BLE P 


te UNA 
RATA? 


'PERO, CÓMO! HACE Yj 1 
UNOS MOMENTOS ES-H 
Taba muy BIEN CO-V\ 
.TAPO ... 1 


;si ABRES LA SO 
CA OTRA VEZ,TE 
„ MATO 1 


SI QUIERES, PUEDES SOLTARLO.,. I¡ 
NO CREERAS QUE ME VOY A COMER 
UNA RATA, AUNQUE SEA LAMAS 

ws pande del mundo. _ ,m ríflv 


BUENO, BUENO. DE TODOS ^ 
MODOS, LO VOY A ATAR AQUI' SI 
^MAÑANA ME ENCUENTRO MEJOR^/ 

[>v^^LOCOMERé... ynjrTífl i 

W ‘ ':^m%rw3W 


PORQUE AHORA 
ME SIGUE SUBIEN 
. POLA FIEBRE., 


ESTOY ARREPENTIDO: AL DIABLO LA AVEN 
TURA/AL DIABLO EL PRODUCTOR, AL DIA' 
8LO LA ACCIÓN, AL diablo TODOS VO ‘ , 

SOTROS Y VUESTRA JODIDA EVA - j. 
t SICÍN... YO ME RETIRO..- A¡ 


... Y AL DIABLO YO TAMBIÉN, 

que fui Tan estúpida al se 
( jjülKTE, ESPERANDO QUE ME 
LLEVARAS A UN LUQARv 
=W CIVILIZADO... 
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FÍÍRÍO 



OBRA CLASICA, SEÑORAS 
Y CABALLE ROS.V EL ARTISTA PESfA- 

DctWCCPK 




































































































































































































































































































































































































1 7 TÚ TE MOJAS 
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UN HOMBRE ENTRA EN UN 
¡BAR Y PREGUNTA:¿TIE¬ 
NEN CAFÉ FRÍO ? SU 
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ME UNA TAZA/ 
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y Y S EM?RE 
ESTA AWLPTTA 
SENSACIÓN CE 
SER OBSER' 
L. VACO... 
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ÍES POSIBLE QUÉ NO ^ 

NOTES LA Di EERENCl A.'/Vo 
SOY UNA PERSONA QUE HA 
m,¡ 1 1ft MILITADO SIEMPRE EN EL 

I //í' ‘LAPO BUENO/; EN EL 

fí í 1 f ^ { ¡ f JTU YO/ í 
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CUANDO ESTABA EN EUPORA, 
NO ‘UUGABA" A HACER FOLITI 
CA ... TENDRÍAS QUE HA 
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fMAGJNEMW un domingo a la mañana 
er un futuro no muy lejano. Acabamos de 
e'antarnos y queremos leer el diario sin 
apuro. Pasamos a la salita especial de 
nuestra vivienda, donde tenemos untelevi- 

putador personal, una video¬ 


sor, un com 
casetera y un teléfono. Claro, ya no se im¬ 
primirán diarios, ni libros, ni revistas, y esta¬ 
remos abonados a un banco de datos, 
que nos suministrará telefónicamente el 
tipo de información que requiramos. 

Como no tendremos !a página de his¬ 
torietas de los domingos, acudiremos a 
nuestra videoteca. Si nos sentimos nostál¬ 
gicos, es posible que optemos por El viejo 


molino (1937), de Walt Disney. Pero este di¬ 
bujo animado poco tiene que ver con la 
historieta. Entonces proyectaremos algún 
corto de Bill Melénaez con las aventuras 
d ftWft hr|gfcBrown. que sí es historieta. O el 

Canyon, que 
ItnlÉiii&cíte'tl Jq raometraie 

i- > -raí r : i Si *~ EW- 3 8 V S ¥ m í JSSaZ SiSfíí?- w 








según define Disney el dibujo animado. 
También quien se acerque a la personalísi- 
ma obra del cineasta Norman McLaren 
hallará un universo fascinante y colmado 
de poesía. 
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Por tanto, el dibujo animado se propQgj 
ne plasmar una cosmovisión máqicaytpSS' 
ética a través de dibujos en movimielj|g| 
una lógica que posee bastantes puntos ! ii 
contacto con el ideario surrealista. De allí 
que el cine de animación tuvo tantos adep¬ 
tos en la vanguardia (Rhythrm/s 1921 y 
Opus 1924, de Walter Ruttmanri; Estudio 
N° 8 , de Oskar Fischínger; y el célebre 6a- 
llet Mécanique (1924), de Fernand Léger). 

Maurice Horn opina que el dibujo ani¬ 
mado participa del cine sólo en cuanto a! 

soporte técnico, pero su sentido estético 
está cimentado en las historietas y el hu¬ 
mor gráfico. 

Ahora consideremos Peanuts (1950), 
de Charles M. Schultz, y las realizaciones 
para la pantalla chica que llevó a cabo Bill 
Meléndez a partir de 19ó5. No hay duda 
que sus filmes son historietas en movimien¬ 
to, que reproducen el neurótico mundo su¬ 
gerido por Schultz. Pero es posible que la 
historieta exprese ese patetismo con ma¬ 
yor convicción que el cine de animación. El 
lector puede completar lo dicho por el ar¬ 
tista e imaginar lo no representado: como 
dice ArtSpiegelman/'loque más me incita 
Stlétt§4erreno específico de investigación 
'éslóíqjueiáu^df entre los cuadritos". El di* 
|bujof|p : Íé|||||)rieJg^p^ás apto para co¬ 
lín uí]§§pr láióhIe ztfbléfpensamiento de 

Sna&Jantasías y temores 


AnguiMÓKie, Dan O'Bannon, Thomas 
Wafkentsn y Berni Wrightson, perdió uni¬ 
dad y profundidad estética. 

Pote i contrario, los diecisiete carto- 

álique en 1941-43 produ o 
SSlfrece primeros los rea i- 
yeSi}schery los cuatro úl- 
jiBlpi ios) potenciaron el 

fPtlitelJ movimiento le 
&iS®liMón y comenzó a 
!iioderesri>udieron lucirse 


captó muy bien el clima hippie de los se¬ 
senta en EE.UU., apoyado en una banda 
sonora excepcional (con las voces de Bíllíe 
Holiday y B.B. King). 

Estas observaciones sobre cine de 
imagen real y dibujo animado conducen 
inevitablemente a esos productos híbridos 
que combinan ambas técnicas, y de los 
cuales ¿Quién engañó a Roger Rabbit? 
i 1987), de Robert Zemeckis, es una mara¬ 
villosa muestra. Es necesario mencionar 
encarna en- que hubo varios filmes anteriores quecon- 
dflflpisodios cretaron esa mezcla: entre ellos están Los 
yj pl Gould, fres caballeros (1944), de Norman Fergu- 
p^H^pue- son, Leven anclas (1942), de George Sid- 
IjpBii nai es ney, Dangerous W/ien Wet (1953), de 
llip'sá^e Charles Walters, e invitación al baile 

(1956), de Gene Kelly. Pero, sin dudas, el de 
Zemeckis es el más logrado. La animación 
de Richard Williams por momentos forma 
¡Hilado indisoluble con la imagen realista. 
¡|f|émbargo, la unión a veces no funciona: 
é||¡¡pectador sabe de antemano que el 
Spfctjye Eddie Valiant (Bob Hoskins) no 
B§d^fo/arse a la cama a la voluptuosa 

son seres diferentes, y es 
roec^^ente que ella sea la esposa 
d^^lpirpbbbitya que los distintos estilos 
Sificpigl^^jrepresentan no encajan. 
~ al futuro y pensemos 

si^posiy^^mundo sin héroes de pa- 
pp^^É^^acia, sí. A la historieta puede 
oWÉPfo ael cine mudo: una vez que al¬ 
canzó un gran nivel estético, fue superado 
por la técnica, y no se filmó m ás pgm ,km 
pantalla silenciosa. Llegará un 
sólo se dibujará para ei video, eflfie o l|| 
televisión. Pero del mismo mocl§§|¡¡|§¡S 
acorazado Potemkin (1925), dáHpinsV 
tein, pervive en el cine sonoro, y ldHygá£| 
los acuden a retrospectivas de los |^^p i 
maestros, el arte de la historieta nutrirá ¡os 
futuros dibujos animados, y los comique- 
ros visitarán las hemerotecas para disfru¬ 
tar las creaciones en cuadritos. 


ons de M 

la Parame 

i AJÉ 

zaron Mq 

L ’ t 

timos íos 
voltajéiÉ 
sentó biér 
vola:; y su 

mejor que efSP c^H 
Pero ciflftMwi 
treTOZyl^^K^^ti 

de Dick Trac y 

para el especiad^pPFisi^» 
de asemejarse ai ae|^i|lfb 
éste, es un intérpretél^fe^^i 
identifica con el d¡bu¡b||Sá|j| 
puestas dei cine de ¡magjjip 
con actores de carne y nasi 
versiones libres de una hlp 
misma manera que el canto 
gle Singers en Quienes están 
no es la música del genial compó|§||au|g 
tríaco. 

Algo similar pasa con la pefícd®Ca| 

C uerfitas del señor López (1988), aej|| 
erto Fischerman, basada en la histor^É 
homónima de Trilio-Altuna, que vio la luz 
en 1979. Lorenzo Quinteros hace una inter¬ 
pretación magistral del personaje, pero no 
es el señor López. Fischerman por su lado 
recrea con solvencia el mundo de fantasía 
ideado por Carlos Trillo y Horacio Altuna, 
pero ei espíritu del filme es otro que el de 
la historieta. 

Un caso peculiar es el de Frifz el gato 
(1972), el largometraje de dibujos anima¬ 
dos de Ralph Bakshi, con el personaje de 
historietas gestado por Robert Crumb en¬ 
tre 1959 y 1965 (año en que se conoció pú¬ 
blicamente). La película no gustó a Crumb, 
pues el realizador plasmó su propio uni¬ 
verso de imágenes oníricas mediante una 
prodigiosa técnica de animación. Bakshi 


En HedS/I S^p l crédito a favor de 
la historieta provWre del resultado artísti¬ 
co. Gerald Potterton dirigió varios equipos 
de dibujantes dispersos por el mundo 
(Londres, Toronto, Los Angeles), y aunque 
colaboraron talentos del cómic como 
Neal Adams y Howard Chaykin, el filme 
dista de la calidad de las historietas apare¬ 
cidas en la revista homónima y que sirvie¬ 


ron como modelo. Este cine de animación 
es eminentemente historietístico, pero al 
adaptar los trabajos de Richard Corben, 
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DIAS ATRAS, en un aburrido debate televisivo, Adolfo 
Aristarain salió de su abulia para despotricar contra la 
perversa situación que hace que los cineastas argenti¬ 
nos, necesitando dólares frescos,se vean obligados a in¬ 
ventar historias insulsas de extranjeros llegados al país o 
viceversa, para justificar la inclusión de actores e idio¬ 
mas foráneos en sus películas. Decía Aristarain que, en 
realidad, los directores se ven forzados a hacer un guión 
que conforme a los dueños de esa plata, que inevitable¬ 
mente debe venir de afuera, y están condenados a dejar 
que los proyectos que realmente les interesan duerman' 
en un cajón et sueño de los justos. 

Cuando hizo mención a esos proyectos abando¬ 
nados hubo un brillo en sus ojos y su cara seiluminó por 
unos segundos. Si se pudiera ver en los ojos de un direc¬ 
tor de cine encerrado en un panel televisivo, quizá hubié¬ 
semos visto un Buenos Aires nevado y unos hombres con 
trajes extraños marchando hacia Ríver Píate. Quizó hu¬ 
biéramos alcanzado a verinconfundibles imágenes de 
un proyecto abandonado, porque algunos productores 
extranjeros lo consideraron "otra historia de invasión 

* Ji 

mas * 

Otra historia de invasión más, Puede ser No es im¬ 
posible imaginar que alguien viese fon fríamente sobre 
el proyecto de filmai; entre los restos de una Buenos Aires 
atomizada, la historia de una resistencia (o de una de¬ 
rrota). Sobretodo si ese a Iguien hablo otro idi orna, está 
sentado cómodamente en un sillón y la historia es un ma¬ 
nojo de papeles mecanografiados entre sus manos y no 
una ciucaa vacía, con una extraña nieve cayendo sobre 
los cien barrios porteños y adyacencias. Es de noche y 
hace frío, mucho frío, Y hay que recordar este detalle 
porque será muy importante en el relato,.. 

Pero no vamos a iniciar esta crónica por el final. La 
historio del Efernaufa en imágenes com ienza a finales de 
lo década del sesenta, cuando la historieta que nos ocu¬ 
pa horroriza a lectores y editores con su nueva puesta en 
escena en la revista GENTE, dibujada por Breccia. 

"Esto empezó con una empresa que se llamaba Gil 
& Beríolíni, que producía dibujos animados y acción viva 
para comerciales de TV. Los tres socios fundadores éra¬ 
mos Hugo Gil, Mario Berfoliniyyo: Tofí' Gil. En un mo¬ 
mento dado, pensando que todas fas productoras de es¬ 
tas característicos tienen baches en su trabajo, nos pre¬ 
guntamos: ¿cómo podemos aprovechar estos baches 
para ir haciendo algo que nos guste y nos satisfaga a to¬ 
dos? Y entonces, aprovechando el tiempo libre de los ani¬ 
madores, se me ocurrió que podríamos iniciar el piloto 
para una serie de TV.." (Roberto "Toti" Gil). 

A Roberto Gil la historia lo atrae: "Me interesó la 
dinámica que tiene e relato, uno acción bien resuelta que 
está cerca deí cine • sobre f cdo, proque ocurría en un lu¬ 
gar muy cercano: Buenos Ares, Argentina'! 
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Decide comprarle el guión a Oesterheld. inmedia¬ 
tamente se aboca a uno adaptación: en ella, el mismo 
Oesterheld es quien dibuja y cuenta la historia y así se 
puede mezclar dibujo animado y acción viva: "La histo¬ 
ria comenzaba en vivo, luego yo me iba metiendo en los 
cuadros que él dibujaba , los cuadros se animaban y ocu¬ 
rría toda la historia". 

Se habla entonces con Jorge Moíiterni para mar¬ 
car las imágenes y se comienza a trabajar con los emple¬ 
ados de estudio: Miguel Angel Nanni y Cayetano Lucas 
Carluggio como animadores, Alejandro Tempesta como 
cameraman y Carlos Berrino como director de arte. 
Mientras Moíiterni planta escenas y hace dibujos de 
Franco y Juan Salvo, se filman primeros pianos de manos 
con armas, corridas, caídas, tomas del estadio de Rivery 
otros materiales para que los animadores comiencen a 
trabojar por Rotoscopiado (al igual que en las recientes 
Heavy Metal o Tygra, de Bakshi), 

Y el proyecto se quedó en eso: en proyecto, Fraca¬ 
só por las razones de siempre: "Aunque hubo cierto entu¬ 
siasmo en Europa por el material - cuenta Mario Berfoli- 
ni - no se pudo conseguir una adecuada distribución, un 
seguro en las ventas que balanceara la inversión que se 
iba a hacer:.," 

"Todo se diluyó, Moíiterni se pudrió, el proyecto se 
empezó a franeíeai; que sí que no, que empezamos el lu¬ 
nes, que la plata, que los contratos, que se firma, que no se 
firma... A todo esto Oesterheld sentado horas y horas ha¬ 


ciendo antesala, queriendo ver material, cómo se estaba 
encarando. Creo que se llegó a terminar solamente un 
pencil-test que no fue más allá de dos o fres minutos, con 
unas corridas de Franco y Juan porPaíermo. Más que eso 
no" (Carlos Berrino). 

Se han escrito muchas páginas sobre El Efernaufa. 
Se han descubierto analogías, metáforas, análisis políti¬ 
cos y más y más cosas. La más sugestiva y aferradora es, 
quizás, la que reflexiona sobre el recorrido de Oester¬ 
held en los sucesivos Efernaufas: de guionista en la pri¬ 
mera parte a protagonista en la segunda, para termi¬ 
nar en la tercera parte simplemente como personaje, 
Abrir la Skorpío y ver a Germán en sus páginas, allá por 
el ochenta, producía escalofríos. Pero pese a las metáfo¬ 
ras (o quizás gracias a ellas), El Efernaufa es una historia 
tan nuestra como el Martín Fierro, como la nevada mor¬ 
tal que por esos días ya había caído. ¿Quién puede evi¬ 
tar bajar al subte en Plaza Italia sin calcular el espacio 
que el Gurbo ocupaba en los túneles? ¿Quién puede ver 
el edificio de la Caja Nacional de Ahorro y Seguro en 
Plaza Congreso sin recordarlo iluminado por las luces 
invasoras en esa noche decisiva? ¿Quién no sonríe cíni¬ 
camente ante la preocupación mundial por un final ató¬ 
mico, al recordar ese hongo fatal creciendo y creciendo 
en el centro de la ciudad? 

Algo más de una década después del intento por 
Gil & Bertolini, Alfredo Scutti (editor de Record) llama a 
Carlos Berrino, a esta altura productor de comerciales, 












para realizar el comercial de TV para el relanzamiento 
en fascículos de El Etemaufa a todo color (un color horri¬ 
ble, si se me permite decirlo). Berrino entonces se da el 
gusto y hace un poco de animación. Y la coincidencia 
quiere que el productor, Mario Alvarez, lo llame para 
proponerle filmar una serie: El Etemaufa, claro. 

Ubiquémonos en el tiempo: comienzos de la déca¬ 
da del ochenta, Oesterheld ya secuestrado y engrosan¬ 
do la lista de desaparecidos, La producción déla serie 
estaba orientada hacia la TV y ésta estaba regida por 
manos militares. Berrino se acerca entonces a la b!P: 
"Hablé con un omigo y fe pregunté si habría algún proble¬ 
ma en hacer un guión ríe Oesterheld. Me respondió que 
ninguno. Me comentó inclusive que había hablado con un 
tal coronel Villar que le dijo que sería uno maravillosa 
oportunidad para mostrar el agaiornamiento en armas y 
uniformes del ejército argentino 5 ; 

Superado el primer escollo, comienzan a averi¬ 
guar por los derechos de autor. Surge entonces un esco¬ 
llo que sería insalvable: la señora de Oesterheld no 
quiere o no puede ceder ios derechos, Parece que éstos 
estarían comprometidos con Italia. 

"Mono Alvarez me decío - cuenta Berrino- no fe 
preocupes, pongo unos dólares sobre la mesa y seño 
todo. Pero quedo en nada," 

¿Por qué la necesidad de imágenes? ¿No es aca¬ 
so la historieta un género autónomo? ¿Por qué El Eter- 
nauta en cine? 

X El Etemaufa porque me apasiona. Desde pen¬ 
dejo que soy un fanático de la historieta. Me enganché 


con Rayo Rojo, Misterix, y porsupuesto leí lo historieta de 
Oesterheld cuando apareció en eí Hora Cero semanal. 
Las coleccionaba: creo que están todos los números en 
casavMra, me acuerdo ríe un delirio de los 19 año s, cuan¬ 
do a uno le parece que ya puede dirigiruna película, fui a 
vera Oesterheld. Busqué el teléfono en lo guíay ful a verlo 
allá, o Acassusso. Me rui con una sinopsis que había hecho 
fundiendo varias historietas de BulI Rockett para un largo. 
Y bueno, Jo leyó, le pareció bien, pero... creo que se debe 
haber dado cuenta que yo era un pendejo..." (Adolfo 
Aristarain). 

Y ahora sí podemos hablar de nuestro frustrado 
director de cine. Después de terminar Ultimos dios de la 
víctima, Aristarain quiere averiguar qué pasa con la con¬ 
sabida historieta. Habla con la gente de la editorial y se 
encuentra con el mismo problema que tuvieron Alvarez y 
Berrino: "Los derechos están vendidos a Italia", le dicen. 

Por ese entonces recibe un llamado de España y 
allá va nuestro director, a encontrarse con la TVE y con 
PepeCarvalho.A! volver, lo espera un mensaje deSolano 
López pidiéndole que se comunique con la señora de 
Oesterneld, porque hay novedades. 

"Las novedades son éstas - nos contaba por en¬ 
tonces Adolfoaparentemente son nulos los contratos 
de cesión de derechos, entonces, en el momento en que 
Elsa, por sucesión, sea la heredera de los derechos, ahí va 
ella es libre de elección. Y ya tenemos un acuerdo de pala¬ 
bra que los derechos van a ser nuestros. A mí El Eternauta 
siempre me pareció un sueño, algo así como un delirio. Lo 
puedo encarar ahora por los contactos que tengo en los 



Estados Unidos, porque es una película que es imposible 
llevar adelante con producción nacional. 

Cuando Aristarain nos contabo todo esto, todavía 
no había hablado con sus contactos en USA, Así que te¬ 
nía la suficiente ilusión como para largarse a imaginar 
sobre la supuesta película, el presupuesto aproximado 
"75 patos verdes", la necesidad de tener tocio el apoyo 
de la Municipalidad. "Va a haber que cerrar zonas ente¬ 
ras de la Capital cuando se vaya a filmar". ¿Y el guión? 
"La idea es seguir el del Maestra a muerte" 

"Antes que la historia de una invasión, lo que me in¬ 
teresa es la historia de un grupo humano que organiza 
una resistencia. Y quizás a los tipos que pondrían la mayor 
parte de la guita eso no tos mueve. Por ahí para ellos es 
otra historia más de extraterrestres." 

Volvemos al comienzo. Esta nota comenzó con esa 
respuesta. Otra historia más... En el mismo panel televisi¬ 
vo, el director del Instituto Nacional de Cinematografía, 
Manuel Antín, dijo que siempre tuvo miedo de pensar 
que los jurados de los festivales, cada vez que premia¬ 
ban nuestro cine, lo que en realidad premiaban eran 
nuestros desaparecidos. Podemos llevar más allá el ra¬ 
zonamiento. Aristarain quería 15 palos verdes para fil¬ 
mar El Etemaufa. A Puenzo le dieron 20 y lo llevaron a fil¬ 
mar Gringo Viejo, Es lógico: para historias de campesi¬ 
nos, dramas y pobreza vamos al armario, y buscamos en 
el estante de sudacas, ellos saben. Pero con la ciencia fic¬ 
ción no se metan. ¿Qué pueden saber de eso, si cuando 
ven un lavaplatos se quedan con la boca abierta? 

Sí, otra historia de invasión más. Y van.., 

Es imposible a ciencia cierta explicar el porqué de 
la obsesión de la historia de Juan Salvo en imáqenes. 
Aristarain da una mano, al hablar de una idea que lo 
persigue desde pendejo. Y entonces recuerda cuando 
eía con tos ojos bien abiertos las páginas alargadas, y la 
narración iba y venía sin descanso, obligándonos a to¬ 
mar un respira de cuando en cuando, que uno aprove¬ 
chaba para mirar, casi sin querer, si afuera no estaba ne¬ 
vando. 

Pero en medio de estos recuerdos algún descon¬ 
fiado saltará con Indignación, cruzará sus dedos y des¬ 
potricará contra el cine argentino, Y quizás hasta se 
zambulla sobre su ejemplar gritando "(Nunca. 1 " y prote¬ 
giéndolo con su cuerpo, como un padre puede cuidar el 
nimen de su primogénita o un posmoderno la ingenui¬ 
dad de su Indiana Jones. 

Para El Efernauta-lo película, no es necesario'ima¬ 
ginar No hay que animar dibujitos con corridas y extra¬ 
terrestres, Simplemente hay que recordar Recordar el 
estadio de River Pióte, el mano de Barrancas de Belgra- 
no c la batalla en el subte de Plaza Italia. Simplemente 
recordar. Esa puede ser la respuesta (y la necesidad), Re¬ 
cordar el día que nevó en Buenos Aires. 
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cualquier pelotudo 
puede ser campeón 
mundial. Como 
ARTURO, cualquier 
plebeyo campesino 
(léase: proletario, 
empleado público, 
almacenero o 
guionista de 
historietas) puede ser 
REY DE GUERREROS 
con tan sólo liberar 
“EXCAL1BUR” de 

entre las piedras 

(“EXCALIBUR” es a 
las espadas*como 
Gillette a las hojas de 
afeitar). “TAL CUAL 
LO HARIA YO SI NO 
ME FRENASE LA 
RESPONSABILIDAD 
DE PAGAR EL 
CIRCULO DE 
AHORRO PREVIO”, 
piensa en su fuero 
más íntimo el 
consumidor de 
ficciones. Según 
FREID resolver 
nuestras frustraciones 
en la fantasía es un 
acto catártico. 

Primero la 
identificación con el 
héroe después la 
satisfactoria 
transferencia 
emocional. Las 
mujeres, más realistas 
y excluidas 
socialmente de estas 
fantasías masculinas 


difícilmente puedan 
identificarse con 
aquellos personajes 
que forjan su Destino 
con La Fuerza como 
recurso principal. 
Cualquier mujer sabe 
bien que no obtendrá 
PODER con la espada 
o la Magnum, que para 
ello cuentan con un 
arma biológica 
(EQUIPO DE NORMA) 
de un calibre siempre 
necesariamente 
mayor del que los 
machos podemos 
exhibir en similar 
situación de 
desnudez tecnológica 
(es decir: EN BOLAS). 
Por aquello de que tira 
más un vello pubiano 
femenino que una 
yunta de bueyes, las 
mujeres saben bien 
que su PODER está en 
el sexo (al menos por 
el momento). Por eso 
“EL INSTITUTO”, una 
historieta de sexo, 
como para el placer 
de LAS LECTORAS y 
también para que LOS 
LECTORES 
comprendan que lo 
importante no es una 
pistola en la mano 
sino las bolas bien 
puestas. 

Ricardo Barreiro 


FIERRO, pese al 
nombre, no parece ser 
(al menos según el 
Correo de Lectores) el 
vehículo ideal de 
historietas eróticas. 
Por otro lado y 
paralelamente, 
FIERRO es medio de 
un género gráfico que 
cuenta con un 
mercado 

mayoritariamente 
masculino. Me 
oregunto por qué y 
uego de un largo 
análisis comparativo 
(del que no vale la 
pena mencionar 
detalles sobre todo 
teniendo en cuenta las 
escasas líneas de esta 
introducción) arribo a 
dos conclusiones: 
l) Los lectores 
orefieren las 
historietas de 
aventuras; 2) las 
lectoras son pocas. 
Consumimos 
ficciones (literatura, 
cine, teatro, T.V.) por la 
misma 

psicofisiológica razón 
que soñamos: 
Satisfacer al menos en 
la imaginación los 
deseos primordiales 
que la poca 
indulgente 
REALIDAD nos 
frustra. Con ROCKY 
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EL INSTTTUTO/1 “Lilian Cunnington” Solano López - Ricardo Barreiro 




LONDRES. ínvíerno t>E a866 


^OLAAJO y 

QAWeiRo 




NO SE AGÍTE... 
RES PÍRE 

PRO PONDO... 


¡EMPUJE...// 
¡EMPUJE... Ut 

U * o * 



¡YA Vi EME...// 


TRANQOiL A, 

SEÑORA CUNNÍNGTON 
LO ESTA' HACIENDO 
MUY BIEN... 




FltfiJíO 












































































































\ SEÑORA CUNNÍNSTON 



ES ¡NUTil_YA NO PUEDE OiR A 

WAPÍE... SU C0R.A2ON 
NO LO So popcto". .. 






hicimos cuanto fue po^íble 
señor cunajingtqm .., 


y LA MIMA...r IMA6ÍMO QUE 
SiÉMDO S/ETE/VIESiMA... 
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U/ jrfv ■ 1 

Líf i .J mi 
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OCUPARÍAN DE ESO... 


■ i EC ES ¡TAREMOS 
DE UNA NODRIZA... 





C QUIEN ES, 
MADRE...? 


LA ENVIADA 
DE LA 

CLÍNICA ... 



ERES FUERTE ¿HE9 HAY QUE VER 
COMO CHUPA..-Í 




PUES LA NINA SALEA SU 
PADRE. ES UNA BEBA 

robusta y saludable 


... E5 CIERTO 
NO PARECE 

SiETEMESiNA.. 


i, í t ^Mbv A ^ ; ÍVj 


JUiFjg 




E v? Mii'ifi il ti* *r Jet AaM 


: ^^Kpa 

___ v 






Í¿ Sí ETEMESi NA-*3 W 

COMO QUE HE PARi DO 
SIETE HIJOS. QUE ESTA 
ES UNA HERMOSA 
AJÍñA CON SUS BUENOS 
NUEVE MESES EN EL 
VIENTRE DE LA 



FIERRO 

































































































































































































































































































































BÜENA LA HAS METÍ DO. -.» 
/QUE LA H i JA DEL 5EÑÍOR 
NO ES SiETEMESiNA...' 


L Vi ENTRE D£SU 
MADRE TCÍDO ELTÍEMPO 
NECESARIO.,.// 


A 


¿ES QUE NOENTiENbES.,.? EL SEÑOR 
CDNNÍNSTON CONOCIDA lA POBRE 



SEÑORA HACE 
MENOS DE OCHO 



... UN CASO 
DE AMOR. 
FULMINANTE 



vamos, Richard... 

NO DEBES TOVA R _C 
DE ESA FORMA... 


NOTE PREOCUPES, 
MAMA'... 



NECESITO 
DESCANSAR... 
MAÑANA ME 
SENTIRE 
MEJOR,.. 


ES CIERTO. ^ 
TE HARA' BIEN 
DORMIR UN 



,..y TU TE ENCARSAR 
DE TODO LO ®C= SE 

Ropa de la n:ñ a ... 































































































































































































































































































































^..QUiERO QUE-LOCALICE A TESSiCA^N 

y AGNES MOORE. SON LAS HERMANAS 

solteras DE QUIEN fue la esposa 

DE Mí HITO... VIVEN EN UNA CASA 
APARTADA, NO LEJOS DE COVENTRY.. 




PRIMAVERA t>e 48S1, 


ÍRE5 MÍLLAS AL SUR DE ce.. E\"T1Y 
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contare hasta tres, 

LiUAN.» // Y YA SABES 
QUE' PASARA' Si NO 




Mwv^x xCn < 

NVs * 


TE LO HABÍA 
ADVERTIDO. 
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VETE A TO CUARTO 
TE ACOSTARÁS 
. SlN CENAR,*- > 
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PRONTO TENDRA" 
EDAD PARA ENTRAR 

EN EL iNSTiTUTO ... 



...Y ELLA NO NOS 
TRAICIONARA" COMO 

SU MADRE- SERA" DE 
LAS NUESTRAS... 




AY/V DEL CAPÍTULO - ("COA /TiA/OARA'). 


























































































































































































































































































































































NO SE PIERDE /Marcos González Cezer-Gustavo Damiani 
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QU£ PAN MALA 

Fama a- ios 

\ ... APGCNTl nos ! 


r [AAHA 
l£ $0€GO 
Qlí6 Mo \áS 
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Ae£UOí£/ _ 

) peco (4AUQ£. J 


LO CA^AJ A 
_ pepos i- 


W GOMO 14 AS PODIDO 
PAOEP. SfeMSJAMTe 
ToPPGEA dSSDiUHAlQ i 
COMEATE ALÍÜBPS S€- 

LAX1MA i $OM wU£STPDS 

ümigds cueces, 

DOS ÚMIAOS QDie 
ACQUieOEM TU ICAK^ COMO 
Si £STA fuSSA DA 
S K/06l£ WiOtCA ! J 
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MASIA. £s¡mi 
perneo eemy 
ye x&j&a 
Aqui,jÉ?ei 
mtfo^ei&ycsvo 
PlA^A KAM1Ó& 

Que ne m?o&a 

A MI PcL HAM61A 
KANirofS? 
QÜ102O UM 
9X0 ce üOQA. 



UCMO xe AXZBJ6SA jf&ÍARME 
pt esA mamosa oespués oer 

IODO lo 4 u£ «¿epozec iUCX u a 

nwe qué t^jéAÑAeAeooo a^Miw- 

HACíáMOxeS Qu£iu K4KA é£4 
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v es .as'coao Me pasas/ 
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TRAKATE es la primera revista de histo¬ 
rietas de la ciudad de CAMPANA. Destacan 
como buenos, visibles y públicamente hermo¬ 
sos ios dibujos y guión de la historieta RE- 
EVOLUCION ; de GABRIELA FRANCO a la má¬ 
quina de escribir y DANIEL A RA FFO a la plu¬ 
ma, 

Estaría muy bien que revistas como TRA¬ 
KATE, con su buena impresión y tapa a color, 
mantuvieran niveles como los de Franco y 
Raffo, haciendo que ¡a revista sea un hecho 
en sí mismo y no un simple tránsito hacia lo 
más grande. Poseso digo que está muy bien 
publicado ese trabajo y que es publicadle, por 
que para publicar on i¿ propia revista hay que 
trabajar com^ ' £ ¡era ajena. 


Motivos orientales 


LA REVISTA de SIPROCOMIC, uruguaya, 
empieza bien con una correcta (no mucho 

más) sátira política de MERCADAL (peligrosa¬ 
mente apodado Merca). Sigue el baile con 
una ecológica defensora de ballenas rubrica¬ 
da por MARCOS GIOVINATTI (suena a apelli¬ 
do anarquista). 

Extraña y no es buena la HISTORIA LOCA 
DE BUR5TEIN, quien hace a su personaje pre¬ 
senciar un intento de violación a una chica 
que ama y decir: "No, esto lo tengo que evi- 
iar". Como si las palabras de más no paqaran 
'■■puesto. Para colmo, todo termina con que 
a r a un sueño del protagonista. Más viejo que 
el sueño. 




CARLITOS, CARLUCHÍ, LITOCAR, son tres 
revistas y la misma, una revista que ha encon¬ 
trado el ingeniosísimo yeite de inventarse un 
nombre para cada número que sale a la calle. 
Siempre derivado del original. CARLITOS. 

Uno de sus principales promotores es Don 
LUIS ROCA, conocido por quienes hayan leído 
del BONETIN y TOMATITO en tas piradas pá¬ 
ginas de OXIDO. 

BONETIN y TOMATITO reaparecen en Ll- 
TOCAR que , según su slogan, no aspira a 
nada. Las páginas de todos tos ejemplares de 
CARLITOS son un paseo de escozores, humo¬ 
res de todo tipo, negro, absurdo, político y so¬ 
bre todo, ninguna coherencia. 

Cada cual bate la suya sin mirar para el cos¬ 
tado. Y eso no es tan fácil de lograr. COM¬ 
PRENLA, QUE ES GRATIS. 


























tifUtLIOHÍO / Anlb<il Maraschl 



PRACTICANDO £L OFICIO MA6 UIEJO 
PEL MUNDO, PODIA HABER. 4)PO , 
UNA RAMERA EN CUALQUIER M 
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TIDO EU UM ENORME BARRERO 

& WO TE MATA ¿A 
J&n CONTAMINACION O LA CkIFEP- 
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él presente los signos que 
anuncian la dirección del 
porvenir? Sobre esto y también 
sobre mi vida he comenzado a 
reflexionar y por eso les escribo” 
Ricardo PlgUa - Respiración 
artificial (1980) 


* POR ESO LES ESCRIBO. El corpus prirci- 

* cal de la ficción realista- hi potética, cus 
' cor pecado de concepción ha dado en lia- 
_ narse "ciencia ficción", desarrolla tales 

* desvelos: el del futuro que puede ser. ef 
: dei futuro que pudo ser y no fue. o las al- 

* ternativas de un presente que tal vez fue- 
’ ra posible. 

i Hay un tema de permanente actuaii- 
" dad para esta civilización-cambalache 
que agobia a la mayoría y enriquece a la 
minoría que maneja sus secretos códigos 
de opulencia: el tema de la superviven¬ 
cia del alocado sistema productivo impe¬ 
rante ante un colapso de su base energé¬ 
tica. 

En 1976 un banquero fracasado,esta¬ 
fador internacional, Paul Erdman. escri¬ 
bió una novela, The Crash ofl979 ("Co¬ 
lapso ", Emecé, Bs. As. 1977) donde narra- 
oa deleitosamente el fin de la opulencia 
bancaria y consumista de Occidente gra¬ 
cias a los manejos financieros de los ára¬ 
bes y a una oportuna guerra atómica de¬ 
satada en el Medio Oriente por las ambi¬ 
ciones del Sha de Irán, en el entonces 
futuro 1979. Erdman no previo que el Sha 
no prolongaría su reinado hasta ese año 
merced a los buenos oficios del pueblo 
iraní y el fogoso liderazgo del sacerdote 
Khomeini. La historia fue otra, pero el peli¬ 
gro de un colapso energético sigue vigen¬ 
te. 

En 1988, dos co-autores de modes¬ 
tos best-sellers criollos, Dalmiro Saénz y 
Sergio Joseiovsky, vuelven sobre el tema 
con la novela Latinoamérica GoHome, de 
manera menos cruenta y más drástica. 

Recordemos que la novela de Erd- 
man tuvo singular difusión en la Argentina 
militarizada del Proceso: vendió mucho y 
mereció un aparatoso programa televisi¬ 
vo. Luego, a partir de 1983, surgió el lla¬ 
mado "movimiento" de la ciencia ficción 
nacional, que propugnaba —y propug¬ 
na— utilizar las técnicas y recursos de la 
CF para expresar las cuestiones que nos 
conciernen, preocupan o esperanzan a 
los argentinos y latinoamericanos, y ello 
como medio para comunicar mensajes 
que lleguen a nuestros lectores, por ser el 
reflejo transfigurado, extrapolado, de ¡o 
que esos mismos lectores latinoamerica¬ 
nos sienten y no pueden expresar. Pero 


nadie es profeta en su propia tierra, y la vi¬ 
gorosa corriente narrativa que creció so¬ 
bre esas bases apenas trascendió —en 
nuestro país — del ámbito de revistas se- 
m subterráneas. La veta subyacente en 
ese aluvión narrativo no fue advertida por 
os editores comerciales, copados por la 
ficción esteticista y dormilona, apta para 
ios lectores de rancios suplementos lite¬ 
ra' os dominicales, apenas vendible entre 
bostezos e intercambio de favores. 

Al menos hasta que Saénz/Jose- 
ovsky rescataron esa línea de trabajo fíe- 
c oral, o bien arribaron a parecida pro- 
cuesta cor un razonamiento convergente. 

LATINOAMERICA GO HOME supone 
una brusca desaparición de los combusti- 
c es fósiles (petróleo, gas, carbón mine- 
ra , del uranio causada por una voraz 
:: acteria guerrera, producto artificial y bé- 
oo ce la ingeniería genética. El Hemisfe¬ 
rio Norte cae en el caos. La Argentina, gra- 
c es al potencial hidroeléctrico instaladoy 
a sus abundantes excedentes alimenta- 
ríos. puede intentar relanzarse como po¬ 
tencia mundial, usando como trampolín 
su mismo atraso tecnológico-productivo. 

novela padece un tratamiento narrati- 
. o irregular, espasmódico: alternancia de 
suce^ficiales (y a veces descolgados) 
oaota azos narrativos con resúmenes de 
s tuación poco convincentes; además de 
un f] ojo hilo argumenta I, Y, si bien muestra 
rformación científico-técnica, también 
suí r e a falta de entrenamiento de los au¬ 
tores en realismo hipotético: entrena¬ 
miento que únicamente proporciona la 



prolongada lectura sistemática de la 
ciencia-ficción y la consecuente reflexión 
rigurosa sobre la consistencia de las rea¬ 
lidades ficcíonales derivadas de las hipó¬ 
tesis presupuestas. 

La literatura argentina registra otra 
novela de colapso, más consistente pero 
menos conocida. Proviene de esa co¬ 
rriente se mi subterránea de la CF nacional 
que antes mencioné. Se titula Los pagos y 
es un folletín escrito por tres autores — 
Barbieri, Altamirano y Oviedo— mediante 
la técnica de postas o relevos sobre un es¬ 
bozo general del primero, y que fue publi¬ 
cado en distintos "fanzines'’ entre 1985 y 
1987. Los Pagos presupone también una 
guerra bacteriológica, pero en este caso 
la bacteria bélica ataca y desintegra las 
concentraciones de hierro: ergo la civili¬ 
zación urbana se derrumba y en Latinoa¬ 
mérica se vuelve a un estadio de civiliza¬ 
ción agraria equivalente al que teníamos 
a principios del siglo XIX; el Norte, que su¬ 
friera además estallidos atómicos, se 
hunde en la barbarie más absoluta. Nues¬ 
tro continente relegado tiene una segun¬ 
da oportunidad, pues vuelve a la etapa 
fundacional pero esta vez sin la distorsio¬ 
nante intromisión de los intereses del Pri¬ 
mer Mundo, que ya no existe. Los autores 
desarrollan el universo derivado de esta 
hipótesis con variadas destrezas narrati¬ 
vas, espíritu aventurero y rigor de cons¬ 
trucción conjetural (basado en la refle¬ 
xión sobre la pasada historia sociopolítica 
de Latinoamérica). Sobre el argumento 
sólo diré que comienza cincuenta años 
después del colapso, sería una picardía 
decir más, aunque los hipotéticos lecto¬ 
res deban aguardar que un todavía más 
hipotético editor de riesgo decida reunir 
esta novela dispersa en un libro de edi¬ 
ción regular. 

En definitiva, pública o subterránea¬ 
mente, la literatura argentina está res¬ 
pondiendo al desafío que lanzara Piglia 
en 1980; y es una manera de pensarnos 
con identidad nacional, de construir lo 
mejor que —como lo esencial — suele ser 
invisible en las librerías. 


HERRO 













CAJA IDIOTA /Alfredo Grondona White 



LO SOfOH\ A- U tíCMUcCITo 

swij<o> j Y rog m, ¿wp/aM 

f C03f?Af^ CHl¿3UlC(^Mfo^ fA {£>$' 




ah, así esiX 


ftU&LüDifupi 
WTüDlLUO 1/1 
-íüft íBLUillf 

pvr Ht / 

k 



















































































































































7 noA goste* Yo mo 'S¿?y 

90¿A^MT£ DMA SRA&ACidM 6M 
CUATRO PiMGmGícMGS, PpoeíRAMPA 
v fAPA P6SpSfU)£fc Sus fRGSOMTAS. 




U£T£D AAG -TPAOO/WGrTM^ 

MAMO £N GS£ APARATO * > 



j fü9D£ RGSPoMDefA 

^ rgal/agmag 

CüAIQOIGP- 

ffe¿üi\TA7 



; Qué mijmgro va a salir ^ 

^ A LA CAbGZA SM DA 
<5RAMD£ De AÍAVIPAPZ 

^"->¿ 0 * o- 


Gt, <3 UMGMTo£ DOS. 


EM DA LoTGRiA P£ rU)W 

dgdamo 470 ^ 


FIERRO g| 




















































































































/ASf CüALGJUI^fAÍ 

PÍCAME. UMA cosa- 

• ftW K\<oU(A Mf> 




£H(T A 7&R.» T 
SÍ Y NO • ^ 

UX/WSLA . 



$£ LIMA JUAM f ÍTOSOjOTA /; PGQUG OU£ Sí. 
91 lo ©víSanAS. /1 &BOMAS AV& 

^ IDIOTAS f 



ou^Hice CUANP¿P 
ToQu¿ et- T6U9 V\SoR'? 


MUCHAS MACAMAS. 

HO&IGKA HAMAP^ 

A UNÍ TéCMlCO 



Sw PGR.o,¿QU¿ £x¿M^ rAfGC Y L-ATiZ. 


fASó QA t&WÑ> ? 


/v—f ^ Yec^-' 



^ PíMPOFLO DGL SGLjGCToK 

se &AGAkíCh¿> GU FU^Tlfo 

peu PGMUOFCHO Positivo y 

Aerud como masa ém gu 

QiMpo 



; Vouvg^A A 

^ I^UNOIONAF. f 


t\0 CYGO ,„ A lo MGJofs 
AU^JICM u? AfJ^GlAn 1 


3 2 FlfftS0 


















































































































LO Lm\£^To ; f GRO U¿- HT PALO \ 

A&5oUjTAATATT 
CORRJ&CTAS ' 

AA\S PROGRAíAApoR&S> 

No fAUARoN NU MOA' 


r&xm, ^ loa e a 

f'R'OGoWfA LlflC 


8UG^$ASiA.S<oRíoR- í - \ 
H ASTA AHORA N o fA& OOMTesio ' 

NAPA <5W<S> Yo füPiese 
Corroborar „ t ;M£ 

PaR£C£¿, ^'j<A (5STA , 

Tom/wo para <¿t ChuRpefó , 




; MOY BlOAl Süf£R RATON í 

’ cüAaíxo t co'mo 
^ VOY A MoF-'fR o 

¿f 





; <^VJ¿ fR'SOUMTA [ptOfA' 

J NO SA6£ <3U6 YA * 

S^TA Mu^lb ? 




'///W/A 


MURIO eU¿CTROCOTAPO CUANDO 
G^O¿Mp\0 <2<£L TtSl^vl^OR * , 


¿íY / { f/ // / 4 m 

////.7/S////M 

i^f%f 

?»#á 


i.V ; - - - -i 

TV? , f i 

r é : 1 íd tMil ■* ^ i .*» 

w&'-w.'a'VV'i' 

ft ****** '4t 3 '*AA 

i - ■■ *'. i'*'*' ■ r *, 


r, r F ^ h i »> 

% 

V 

l :ViT *- ' 

# *2 


fíífiRO g J 
















































































































¡ECféj^ 


' í 5Í iil í «Si - vitíscfc í? : í! 

H«WB 

: li!^¡ÍP^-S;;Í::;l mú 


M 


¡IHü 




;«;rr ;j *¡; :- -i; 
:^:": : í:ív'!| 


cí 5 :'Í:S:' £íñ 5 g®S& 3 E *$ 

í|&|¡l||:: 

WKmBBm 


fgfplti 


:■ 


— 

—i 

*+(jrr. J. ^.; ;.;.;. y .O/v;. ’y" ■■"■/■■■"'" ij ' 1 


111111 
: ;l‘’ : 'v : v i I 


■ÍL V bm* 




ii &§m 

¡safe 


^yv^>y ; vr i ¿i 7 i ; 


Sí, ¿A AIMOR VEZ 

porque Masía un 

SOL DE CA6A85£,OT^O 
O/A Pog la CIATICA, 

v 7 asl y 


$3 &í&í 


■' ■■ ■; 


■„ . " 


i 

H 


Mi 

mBM 


. 


■, .EwKwKSí 

«Hillil 




SíwHÍ! 


■:’ ’:: 


SKreS :■: -i v i> v .-i t .■ wfía ¿ 




£#>oiS8w¡£5A»\fSí 


llül 




■;: : :Sgí 




: á i¿i v i ¡ grifón* j ^iv l n 1 




■ a'u.V »-» V hl V i- J l¡lBlW- ¿J 


i n i i : i i r i ' '- i '•'• 




Sí VA A ÍW 

PRMO^ífr/A 


x UNo 
OSiPSPOS 
5&VA A 
M0&R 
PPíMEgü- 


mmmm 


Wmmm 


■ i; w ■:■:■: 

SÍSÍS 


L: :„. 




:<vír¥. 


%W$ : 


PMi 


Ww 


vríj 


ü':V:v *-3 

;. Y-. - . 1 . 

■I; X '■•'■■ S 




í y/¡-:yívi 
vx^v xor 


Me íffflffiBÍ 

v :■ .-•J 


iwl 


::'":: 


'iíiS-ií 


ewi 


gBgxg 


«iii 


: ■!■ :o: : qSSH 

-VvA-.j . 1 














































































































































































































































PiÜlPli^ii 

. : -®SS M MU Sí ■: s^ssagra i 

■ •’■ ■ ■ V ■-■-■ • ■■'-■- - __ . ■_•_ ■ ■■. "■•' ■ •. 


C¡Cv SB jjSfflv !Q3 K S Skíw ■- :■•-■ 

..v • 

.yjL.yri ly.y .' 1 y \y/. \¡ gr y.j, 
:cv :vK'_í ííaSSc íf í :■ w :■:*:■• -ab 
¡SKbE; wBC-y HE; AV..Í vA O í 

í j bfcah# ¿i. tíl-ií-iíS í « 


•SííSSSSíSíSíS 5 

fp 

Ijpp 


3 w§wKo 


— 

i Ü fe ¡y*!!»:» 


SÍSÍS 


¡■■¿y;: 




■V Í V Í Í . V I ’ ífÍ T Íi 


ííiwSWKy »;■. ■: 3 B 5 SK :■ 

■ oVu ; - ; ., ;l; ;. : ;..l.^ 


(£ vJ06ó£? ^ 

JuSiutói Qt/g Te 

N\0Rfe VoS PRIMA. 

^T-/1íwre 

// / MíVR/TAL/ 

V V CLARO, y 




wasjgji 


:'.í:;í ív? 

:.-y v i 5 Í-v- - ' 

tMQBñfflK 


j'í 

gggHgH&á 


■ ■■■■.■ ■ 


»ü 


■ '! : ! ■! !;! 




SúwwtSiWC'í 

:'aá:::;v;::oí:.: 

W#m<m 

iíxíííivSlSí' 


;.:<JCvSjí 


HHHH 


SÍÍSS^SÍSS 

jSBwjwSsgwS 

iMalll 


í.í-:% 7 íílírí : Sí-S 


■ 


iilil 


;?íí” 


í SsSHEHí 
í&«a&jíxi& 


f.íSJf Ji 


ffiwgssIggKS 


v 5sSS8; íJ? Ü^c : : vLjfíS 




ísxSíH 


i.íiígíg 


ifgíSSi 






SHk&SSí#?! 




Vij\i"i|j.yíy, 

:£§■§■§ 'i-íiT-íí-! 


wm. mMwÉ. 




MÉÉ É i 


gajamzj 


ifiis 








$$*s 


I /IH, CLARO, on DA \ / 

I &CAPÍ DL CfcS, ONDA ¡ 

|k ^OWMtlC|S/vio. 7 1 

WVo C^ASN—i íT^ki 

roWQVÉ \\ ¡ íüiciOio 1 

Iwote Q&dU 

II y v /§ 

§ \ /T - X / 11 

1 \ — JlkJl I 

1 j<%} i 

V fry-"-k¡T^ 

1 Vfcfe /í-0f i 

M t iv -/ v _/pT — / 

-í:¿ :- Tfc 

|:í 1 / j 

i II || 

'_ _ _■•■■- ■ ■ ' ' "'itWi'-i- 

.' HA0ÍJO CQVIO Qmo, ¡ 

1 TOl Me voy a aiorír :¡ 

¡mi.dSS?%S $1/E V0.il 
CLARO.' 

1 " 1 l f* m 

■: 4 i Jr*-> 

i i y** - lí 

1 V y 7Sf \ /; y^S 

\ r iC C ^V 11 y í -f*" —' P l S 

V í J 

^ ^ -| || 

‘"V L % ■?: 

; \ Jr 1S; 

lfagÍESli!Í^ajTg^si:fcg;gpi 

^ "II ^ 111111 .... .Jfjif.M.i-ri^l^.V...^-.. 










































































































































































































por ángel faretta 


- a 










r 







'JA///egar a c/erta edad, uno no hace más 

que despedirse'! 

Borges 

"La vida es una estación de tren" 
Rodrigo Tarrueila 

VIVIMOS tiempos de saturación, es evidente, 
pero esa misma saturación se nos "vende" como 
un "mal necesario", nada menos. El reino de la 
cantidad, como bien se ha definido a nuestra des¬ 
tartalada época, se despliega mediante el uso 
sistemático de la operación sádica por excelen¬ 
cia: hacer creer al Otro que su situación no es 
sólo la mejor posible, sino también deseable, El 
abuso de las consignas se vuelve monstruoso en 
las ciudades: signos ¡n-significantes se multipli¬ 
can en la señalización del dédalo urbano y se cue¬ 
la en las líneas telefónicas; claro que todavía, por 
el auricular, por algún auricular, puede aparecer 
una huella de humanidad... 

Según creemos, cuatro artistas norteamerica¬ 
nos pueden asociarse de una manera inmediata, 
intuitiva: Bobby Fisher, J.D. Salinger, Jerry Lewis 
y John Cassavetes. Si pensamos en sus vidas 
ejemplares se nos presenta de inmediato una 
suerte de dialéctica que, torpemente (Plutarcos 
elementales) podemos describir como: ensimis¬ 
mamiento-desasimiento; pero, si queremos ser, 
de una manera sintética, mucho más sencillos (y 
más justos) diríamos que los cuatro han com¬ 
prendido la esencia del budismo zen; nuestros 
cuatro hombres justos han alcanzado el Satori. 
Veamos. 

Dijo un maestro: "Antes de emprender el es¬ 
tudio del Zen, creemos que los valles son valles y 
las montañas son montañas; cuando hemos em¬ 
prendido el estudio dei Zen, los valles ya no son 
valles ni las montañas son montañas; cuando 
hemos comprendido la esencia del Zen, los valles 
son valles y las montañas son montañas". A este 
"método" — o mejor dicho a su "resultado" — 
se lo conoce como Satori: una iluminación súbi¬ 
ta que nos hace comprender — de una manera 
absolutamente intuitiva— la radical esencia ilu¬ 


soria del universo; en el siglo pasado el primer 
occidental en alcanzar tal estadio (el inmenso 
Arthur Schopenhauer) llamó definitivamente a 
este estado de las cosas: el Mundo como Volun¬ 
tad y Representación. 

John Cassavetes —quien en febrero se au¬ 
sentó, otros dicen que se murió— no hizo otra 
cosa que mostrar, en su prodigiosa obra cinema¬ 
tográfica, esa esencia ilusoria del Universo. To¬ 
dos sus personajes comprenden sabiamente que 
"la única regla de oro es que no hay regla de 
oro";claroquepara ello deben peregrinara lo lar¬ 
go de un periplo de simulacros y fantasías, lo que 
da motivo al film que ios contiene. 

Se viaja mucho en los films de Cassavetes; 
mucho más que en los de —por ejemplo— Wen- 
ders, sólo que se viaja de otra manera. El creador 
de Maridos y Torrentes de amor elimina la 
mostración del viaje, es decir el trayecto geográ¬ 
fico, para mostrar, centrarse, en sus consecuen¬ 
cias. El viaje que —súbitamente— deciden los 
tres amigos (Gazzara & Faík & Cassavetes) en 
Maridos (1970) nunca se muestra; de la misma 
manera, el itinerario de Gena Rowlands en To¬ 
rrentes... (1984) se resuelve con un travelling 
encuadrando al personaje tras una alambrada, y 
ue pasa, sin solución de continuidad, de Loo¬ 
res a París: "Odio Europa”, dice Gena-Cassave- 
tes; podemos traducir: nunca se viaja realmente,- 
turistas del Alma, los héroes cassavetianos parti¬ 
cipan de un entorno (o más bien: en-tour-no) en 
espiral, una errancia particular difícilmente co¬ 
municable, salvo a un igual, otro peregrino de lo 
absoluto. 

Si hay una obra que localmente haya sufrido 
todas las pestes imaginables por parte de los ten¬ 
deros y mercachifles (autocalificados como "dis¬ 
tribuidores de films") que infestan nuestra triste 
patria, esa obra es la de Cassavetes. La magistral 
Too Late Blues (1962) se convirtió nada menos 
que en "La canción del pecado"; en cuanto a A 
Child is Waiting (1963) y Mirmie & Moskowitz 
(1971), el olvido ha purificado mi memoria de ta¬ 


les crímenes. Faces (1968); The Küling of a Chí¬ 
nese Bookie (1976); Opening Night (1978) y 
Big Troubles (1987, su último film) directamen¬ 
te no se exhibieron (Big Troubles circula en ví¬ 
deo.., en fin). En cuanto a A Woman Under the 
Influence (1974) y esa obra maestra absoluta 
que es Torrentes de amor, fueron drásticamen- I 
te seccionadas por la internacional de los idiotas: 
unos treinta y cinco minutos a la primera y vein¬ 
tiún minutos a la segunda. 

Ya en su primer film, Shadows (1961), rodado 
en 16 mm,, Cassavetes se planteó un problema 
fundamental: cómo recondudrel aire (el look, la 
maniera, el ductus, para entendernos) de la co¬ 
rriente beatnik de la llamada "escuela de New 
York" (capitaneada por los'aborrecibles herma¬ 
nos Mekas, que consideraban todo el cine narra- 
tivo-dásico-hollywoodense como al enemigo) a 
los senderos de la tradición. En resumen: Cassa¬ 
vetes entendió que underground y upper- 
ground son solamente etiquetas confecciona¬ 
das por los publicistas, las amas de casa con ve¬ 
leidades y otros monstruos, para confundir al 
neófito emponzoñado por exceso de informa¬ 
ción. 

Cassavetes comprendió esta contradicción 
terrible de nuestro tiempo: las caras, las poses 
'contraculturales" son solamente el reverso de¬ 
seante de lo "cultural"; hermanos pobres (o in- 
fradotados) que quieren alcanzar el mismo simu¬ 
lacro llamado "cultura". Pero en su ingenuidad 
maliciosa rozan, impensadamente, momentos 
de paradójica grandeza. Ese "aire de época" 
—como diría Mario Praz— puede (y debe) ser 
capturado y reconducido a la tradición. El arte es, 
ante todo, una eternización (o un intento de tal) 
de lo efímero; si la moda es un síntoma, debe 
buscarse el cuerpo, la totalidad, que los conten¬ 
ga. No otra cosa hizo Baudelaire con el "exotis¬ 
mo" de mitad del siglo pasado; o, para dar un 
ejemplo fílmico, el Bertolucci de El conformista 
(1970) con la moda rétro. Lo efímero, decimos, 
desea Jo eterno y si el tiempo es "la imagen móvil 
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de la eternidad”, la vía regia es el cine, que simula 
capturar un simulacro; lo real. 

De padre griego (nada es casual), Cassavetes 
atendió en su cine a las vidas laterales de una so¬ 
ciedad central: los tres hermanos negros de Sha- 
dows; los músicos de jazz cool de Too late... 
(con unos magistrales Bobby Darin y Steila Ste- 
vens); los maestros de chicos ''diferentes” en A 
Child... (nada menos que Judy Garíand y Burt 
Lancaster) pasando por la clase obrera (A Wo- 
man,..), la media (Maridos) y la alta (Torren¬ 
tes..,), circula el mismo desencanto por lo visible, 
lo triste y especialmente lo efímero, ya que en 
esto reside la clave de su obra. 

Como decíamos antes, nuestra época es la de 
la saturación y donde, desde luego, el Espíritu 
busca el margen, la pausa, ei "intervalo perdi¬ 
do", lo silencioso, en suma: lo Inefable que se tra¬ 
duce, inevitablemente, por lo raro, lo extraño, lo 
sublime... aquello que no puede (ni debe) ser 
"standarizado”, vulgarizado, convertido en mer¬ 


cancía. El riesgo, como ya apuntamos, es captu¬ 
rar "eso-al-margen”, mediante la coartada de lo 
"contracultural", cosa que — como Insistimos— 
Cassavetes eludió, reinsertándose en ia tradi¬ 
ción. Fuiler y Arlstarain, que nos hablaron con ad¬ 
miración por su cine, nos confirman en ello. 

Sí lo efímero es la esencia, el eje de las obse¬ 
siones cassavetianas, su uso continuo y sistemá¬ 
tico del plano-secuencia con cámara fija es su 
método predilecto de narrar. Con esto Cassave¬ 
tes intentó —y lo logró en gran medida— atra¬ 
par el instante de acciones irrepetibles (una suer¬ 
te de carpe díem'del cine), acciones que, preci¬ 
samente, son la huella visible de algo ausente; 
sabios intuitivos, los héroes de su cine son los que 
intuyen la cercana y remota posibilidad de “otra" 
cosa; recuérdese en Maridos, cuando los tres 
amigos, junto con otros parroquianos de un bar, 
Intentan cantar Dancing in the Dark; esos dan¬ 
zarines de la oscuridad, precisamente, tratan de 
captar lo inapresable, ese mundo más allá de la 


palabra, de cuya visible vigencia sólo el cine pue¬ 
de ser terrible testigo. De allí, también, que en 
esa suerte de summa-testamento que es Torren¬ 
tes..., e! escritor que interpreta el mismo Cassa¬ 
vetes nunca mencione, ni siquiera al pasar, su 
obra, Es que sgs intelectuales como sus músicos 
de jazz o sus obreros o sus vagos se hermanan en 
la inteligencia —esa sociedad secreta —'que 
prescinde de explicaciones librescas. 

Autor no de films, sino de "cierto" film posi¬ 
ble e ideal cuyos borradores son los distintos tí¬ 
tulos que conocemos, suerte de work in pro- 
gress fluvial e inagotable, la obra de Cassavetes 
es de las más secretas que ha dado el cine. Si sus 
obsesiones fueron vulgarizadas en los tics de los 
Lumets, los Pollacks y todos los zoquetes que se 
llaman Sidney en esta tierra y por dos o tres doce¬ 
nas de filisteos europeos, su triunfo mayor y más 
perdurable es haber mostrado que el cine es 
exacta e inaprensiblemente el lugar de otra cosa, 
la luz de otra cosa. 
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LOS RAMONES inventaron el punk. Así de 
corta. Sin proponérselo, sin saber siquiera 
que recibiría ese nombre, ya que ellos sólo 
intentaban (y sin duda lo consiguieron) ser 
una buena banda de rock’n'roll. Antes que 
gente como los Dammed, The Clash y Sex 
Pistols tomaran su ejemplo ai otro lado del 
Atlántico y desataran ¡a fiebre que iba a to¬ 
mar por asalto a millares de adolescentes en 
todo el mundo y cambiar para siempre la cara 
de la música pop. los Ramones ya estaban 
vomitando su artillería rockera concentrada 
en letales disparos de escasos dos minutos 
de duración. 

Catorce años después, siguen en la bre¬ 
cha, desafiando las predicciones de Mailer(y 
tantos otros). Sin éxitos masivos, sin el res¬ 
paldo de una gran compañía díscográfica, 
sin videos promocionales, sin el reconoci¬ 
miento de la crítica (que recién hace un par 
de años comenzó a apoyarlos), ellos son 
como la gran banda de garage que nunca se 
alejó demasiado de sus raíces, Sobrevivien¬ 
tes de la explosión demográfica más saluda¬ 
ble que tuvo el rock en los anos 70, la que se 
produjo en Nueva York con epicentro en el 
ciub CBGB y pivoteaba en torno a gente 
como Johnny Thunders and the Heartbrea- 
kers, Televisión (con Tom Verlaine a la cabe¬ 
za), la recientemente reaparecida Patti 
Smith, Richard Hell and the Voidolds, Talking 
Heads (los otros sobrevivientes, aunque con 
una música muy lejana de la de sus inicios), 
Blondle, Robert Gordon, Willy de Viffe. Y los 
Ramones. Los mismos que ahora cuentan 
con un álbum doble retrospectivo (inédito en 
nuestro país) titulado Ramones Manía, que 
resume su carrera, y hasta alguno de sus dis¬ 
cos ubicados en la lista de “100 mejores 
LPs’’úe los últimos 20 años, que realizó la re¬ 
vista Rolling Stone. Quién lo hubiera dicho. 
Casi un aire de respetabilidad para estos 
cuatro atorrantes desprolijos con sus incon¬ 
fundibles camperas de cuero Jeans destro¬ 
zados y zapatillas sucias. Los mismos que 
pasaron como un tornado por el escenario de 
Obras hace ya un par de añitos, en un recital 
que parecía tener encendido un gran cartel 
de neón con letras rojas que decían PELI¬ 
GRO. 

La cosa empezó en 1974 con cuatro pi¬ 
bes de la misma manzana en los conglome¬ 
rados urbanos de Forest Hills, en el barrio de 
Queens, New York, que habían dejado la es¬ 
cuela y se juntaron para formar una banda de 
rock’n'roll. Eran chicos que olían pegamento 
y tomaban ácido, se copaban con cómics tipo 
Captain Marvelyfilmsdeterrorclase Bcomo 
The Texas Chainsaw IVfassacre (en la actuali¬ 
dad un clásico), y no entendían muy bien 
dónde se suponía que encajaban en el mun¬ 
do que ios rodeaba. El rock’n’roll se hizo para 
gente como ellos (y fue hecho por gente 
como ellos), Empezaron con Joey Ramone 
(nombre real. Jeffrey Hyman) en batería, Dee 
Dee Ramone (Dougías Golvin) en bajo y voz, 
Johnny Ramone (John Cummings) en guita¬ 
rra, y otro tipo que fue rajado al cabo de po¬ 
cos ensayos, No mucho después Joey se ha¬ 
cía cargo de la voz principal, yTommy Erdelyi 
(más tarde Tommy Ramone), un húngaro 
criado en Oueens. entra como baterista (un 
puesto que siempre les trajo problemas, 
cambiaron varios) y posteriormente también 
manager y productor. 

Ellos se tornaron los "hermanos Ramo- 
ne", tomando su nombre (y también sus ro¬ 



pas) de los Beatles en su período de Ham- 
burgo, cuando realizaban un rock salvaje y 
desenfrenado. “Paul McCartney era Paul Ra¬ 
mone en los Silver Beatles" —dice Johnny. 
“Partimos de ahí. Para mí, los Beatles fue¬ 
ron la mejor banda que existió. EllosyElvis 
Presley”. En New York, el rock estaba mu¬ 
riendo, y sólo Lou Reed y los New York Dolls 
(ya en su etapa final) ponían un poco de exci¬ 
tación en el ambiente, Curiosamente, para 
una banda que inspiró el punk, los Ramones 
originalmente proponían tocar "bubble-gum 
music" (música chicle), un movimiento de 
música decididamente comercial de los 
anos 60, representado por grupos como The 
1910 Fruitgum Company y Ohío Express. 
Otras inspiraciones fueron los primeros Bea¬ 
tles y Stones, T. Rex, Slade y The Stooges (el 
primer grupo de Iggy Pop). Los Ramones 
eran básicamente un grupo de música bub¬ 
ble-gum con un sonido de sierra mecánica y 
letras psicopáticas: "No quiero ver tu carai 
No quiero verla por favor! Venís a golpear a 
mi puerta/ Te voy a golpear contra el piso". 

Las primeras actuaciones duraban sólo 
15 minutos. Los críticos lo llamaban minima¬ 
lismo. En realidad, los Ramones no sabían 
suficientes canciones para completar los 30 
minutos de un set. Seguían agregando te¬ 
mas, pero la cosa no avanzaba mucho por¬ 
que duraban sólo un minuto o dos. Sus pri¬ 
meras canciones estaban inspiradas por un 
profundo hastío de la existencia mundana en 
los suburbios a la que parecían estar desti¬ 
nados. Dee Dee era hijo de un militarque cre¬ 
ció en Berlín durante los 60, y acabó en Que¬ 
ens cuando sus padres se divorciaron, reali¬ 
zando trabajos menores para solventar su 
adicción a la heroína. A Johnny su padre no 
encontró nada mejor para disciplinarlo que 
mandarlo a una academia militar, y terminó 
convertido en un delincuente juvenil que 
quería ser estrella del rock’n'roll. Joey colec¬ 
cionaba discos de los 60, de gente como 
Hermán s Hermits, Kinks, Who y Beatles. 

Esas son las raíces de los Ramones. Sus 


propias palabras pueden aclararlo un poco 
más. “Johnny y yo es como que inventamos 
nuestro estilo, porque no podíamos sacar 
las canciones de otra gente de tos discos. 
Originalmente eso es lo que intentábamos 
hacer, copiar nuestros singles favoritos, 
como Tommy James o 1910 Fruitgum Com¬ 
pany. Podes escuchar eso en algunos de 
nuestros temas, como 1 Wanna Be Sedated, 
que tiene acordes de bubble-gum. Tocába¬ 
mos todo realmente rápido. No sé cómo ocu¬ 


rrió. Simplemente éramos gente muy nervio¬ 
sa, y así es como tocábamos" (Dee Dee). 

“Quise estar en un grupo desde la pri¬ 
mera vez que vi eí rock'n’rotí. Cuando ves 
cierto tipo de bandas, sentís que quizás vos 
podés hacerlo, como The New York Dolls. 
The Stooges, Slade; es os grupos me influye¬ 
ron. No parecía que tenías que estar tocan¬ 
do durante 20 años y practicando todo el 
día. Quizás podías simplemente subirte allí 































y tocar canciones" (Johnny). 

Dee Dee describe su concepto para ios 
Ramones: " Escuchaba una cierta fuerza de 
acordes que quería sacar fuera. Tenia que 
sonar fuerte y rápido y pesado sin solos de 
guitarra o nada por el estilo. Simplemente 
acordes poderosos y canciones excitantes. 
Realmente no había escuchado a un grupo 
hacer eso; soto pedacitos y temas, como Ali 
Right Now, de Free, pero eso todavía tenia 


por Claudio kleiman 
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un solo de guitarra. The Stooges realmente 
me influyeron — nada que tuvieran en los 
discos— pero cuando los vi en vivo en el 
Electric Circus en New York, es como que 
ellos estaban simplemente tocando dos 
acordes toda la noche, la misma canción. 
Era algo salvaje". 

Musicalmente, la idea de Johnny era 
que la guitarra sonara más parecido a una 
s erra mecánica: “ Siempre quise que la gui¬ 
tas sonara como energía saliendo del am- 
p! ficador. Ni siquiera como música o acor- 
oes: sólo quería esa energía saliendo. Eso 
es lo que buscaba". 

El hecho de que fueran fichados por una 
compañía grabadora fue casi un milagro. 
Tras el fracaso comercial de los New York 
Dolls. nadie apostaba por el rock neoyorqui- 
no. El que decidió correr el riesgo fue Sey- 
mourStein, dueño de Sire Records, una com¬ 
pañía independiente que también firmó a 
Talking Heads y otros grupos de ia escena 
ounk. Cuando en 1976 apareció Ramones, 
su primer LP, en pleno apogeo de la música 
disco, fue como una gran bofetada en ia cara 
de toda la escena musical del momento. Ca¬ 
torce alaridos frenéticos quete dejaban sin 
aliento, con títulos como Judy es una punk, 
Ahora quiero aspirar un poco de pegamento, 
Blitzkrieg Pop, Hoy tu amor, mañana el mun¬ 
do. La imaginería militar, se entiende. Ellos 
estaban en guerra con casi todo. 

Un buena muestra de la atmósfera de la 
época es la canción Glad To See You Go 
(Contento de ver quete vas), sobre Connie, 
un famosa groupie de la época que por ese 
entonces era novia de Dee Dee. Ella era fa¬ 
mosa porque cuando salía con Arthur Kane, 
ce los Dolls. le cortó el dedo meñique con un 
cochillo, y a Dee Dee una vez le cortó el tra¬ 
sero con una botella de cerveza. Todos en los 
Ramones la odiaban, y cuando finalmente se 
pelearon le dedicaron una adorable canción: 
"Voy a correr un riesgo con ella/Una bala en 
el cilindro/Y en un momento de pasión/Con- 
seguir la gloría como Charles Manson/Con- 
tento de ver que te vas, adió s". Como casi 
todo en los Ramones, el tema resultaba 
ofensivo, y las radios se negaban a pasarlo 
alegando que se glorificaba a Charles Man- 
son, Connie moriría de sobredosis un par de 
años más tarde. 

Estados Unidos todavía no estaba listo 
para ellos, pero en Inglaterra causaron una 
revolución musical. Para la época de su se¬ 
gundo álbum, Leave Home (1977), la escena 
punk estaba estallando, y en Inglaterra los 


recibían como né r oes. r a^':s=5 e;"g as 
empezaban a caer por el CBGB para ver de 
qué se trataba tanto escándalo. En 1978. 
cuando aparece su tercer LP Rocket To R u¬ 
sia, finalmente su ciudad se les rtnce. con / 
show con entradas agotadas en el Pallac _re¬ 
yuna'gira nacional. Por fin salían del Bov.e',. 

Siguió un período bastante confuso, con 
algunos productores tratando de mode ar e 
sonido Ramones para conseguiré! elusivo mí 
radial: primero fue el legendario Phil Spector. 
que les produjo End Of The Century (1980j. 
entre discusiones, peleas, juicios e historias 
de terror, como que Spector no los dejaba sa- 
lirdel estudio amenazándolos con un arma, 
Para el siguiente, Pieasant Dreams (1981), 
se agencian al ex-10 CC Graban Gouldman, 
consiguiendo algunos infecciosos hits como 
She’s a Sensation, pero ya se les nota que 
comenzaban a hartarse de! papel que querí¬ 
an Imponerles. En la batería ya estaba Mark 
Bel! (Marky Ramone). 

A partir de Subterranean Jungle (1983) 

¡a banda comenzó a tomar una nueva direc¬ 
ción. 0 mejor dicho, a retornar a la vieja. 
"Todo lo que quiero hacer es tocar las can¬ 
ciones que los chicos quieren escuchar. Yo 
sé io que deberíamos estar haciendo, no me 
importas/ vende o no" (Johnny). Esta direc¬ 
ción se ve plenamente confirmada con Too 
Tough To Die, de 1985, ei LP más salvaje que 
los Ramones han hecho en mucho tiempo, 
con un guiño a las bandas hardcore (Endless 
Vacation), un single irresistible producido . 
por el Eurythmic Dave Stewart (Howiing At 
The Moon) y un invitado de lujo en e! Talking 
Mead, Jerry Harrison, que aporta sus tecla¬ 
dos. También un nuevo baterista, Ritchie Ra¬ 
mone (Ritchie CordelI), que reemplaza a 
Marky, echado por sus problemas con el al¬ 
cohol y las drogas, 

El simple siguiente, Bonzo GoesTo Bit- 
burg, era una crítica a ia visita de Reagan al 
cementerio de los SS alemanes, y ios puso 
del lado de los buenos a los ojos de la crítica. 
Por primera vez, los Ramones mostraban 
algo así como conciencia política. Para con¬ 
firmar la cosa, Joey aparecía cantando en 
Sun City, e! proyecto anti-apartheíd liderado 
por Líttle Steven, que les granjeó también ei 
respeto de sus pares, los músicos. Era como 
un renacimiento, y sus giras europeas resul¬ 
taban un pandemónium, elevándolos al sta¬ 
tus de leyendas vivientes. El mundo final¬ 
mente los comprendía, 12 años después. 

La saga de los Ramones continúa. Sus 
LP del 86, Animal Boy, y en el 87 Halfway To 
Sanity, los muestran en excelente forma, en¬ 
señándole al mundo cómo se toca el verda¬ 
dero rock’n rolI. Atravesando la barrera del 
sonido noche tras noche sin que tus senti¬ 
dos se vean arrasados. Recordando el pasa¬ 
do sin ninguna nostalgia. "La gente siempre 
habla acerca de qué buenos eran ¡os días 
del CBGB". dice Joey. "Bueno, esos días 
apestaban, Soy mucho más feliz ahora. Pre¬ 
fiero las cosas como son ahora". Se ríe re¬ 
cordando las pilas de mierda de perro que 
solían cubrir el piso del boliche. "Quiero de¬ 
cir, cualquier cosa es mejor que eso". 

"Sentado aquí en Queens/Comiendo 
porotos refritados/Leyendo todas las revis- 
tas/Engultendo Thorazines/No tenemos ami- 
gos/No tenemos postales de Navidad para 
enviar/Nuestros problemas nunca terminan/ 
A papá le gustan los hombres/Somos una fa¬ 
milia feliz/Somos una familia feliz/Sómos 
una familia feliz/Yo, mami y papi". 
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MISSISSKPPI 
EN LLAMAS 

(1988) de A- 
lan Parker. 
Racismo en 
tiempos de 
Kennedy. To- 
do empieza 
cuando tres 
activistas por 
líos derechos 
civiles de los 
negros son 
asesinados por aliados del KKK y dos 
“federales" son enviados a resolver 
e! asunto. Gene Hackman y Willem 
Dafoe (La última tentación de Cristo) 
son los que llevan adelante la pes¬ 
quisa. Buen ritmo, buen suspenso, 
ideología progre y, sobre todo, bue¬ 
nas imágenes. 

¡mmnmo en Hollywood (i98B), 

de Blake Edwards. La vida-leyenda 
de Tom Mix, el famoso cowboy del 
cine mudo norteamericano, según el 
reblandecido director de Victor/Victo- 
ria y Cita a oscuras, ahora entusias¬ 
mado con Bruce Willis (Moonligh- 
ting, Duro de matar). Lo acompañan 
en la cabalgata Mariel Hemingway, 

James Garner y el ex-maichico Mal- 
com McDowell. 





MIGUEL REP, 

Socorro (En 
un principio 
fue Moco¬ 
sos}, t ditonal 
Puntosur. 
Aquí están las 
primeras tiras 
de Socorro, 
que, como 
bien aclara en 
el subtítulo, 
fue, en un 
la historia de un 


principio, Mocosos, 


grupo de crios que de buenas a pri¬ 
meras se postulan para ser diputa¬ 
dos nacionales y lo logran. La tira co¬ 
menzó a aparecer en el diario Página 
12 en abril de 1987' y aun hoy si- 
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SUSURROS EN TUS OIDOS (1986), 
de Stephen Frears. Desde aquel en¬ 
tonces, este inglesito que no tiene un 
pelo de tilingo se despachó con otras 
dos películas (Samy y Rosie pe enca¬ 
maron y Relaciones peligrosas, esta 
última con varias candidaturas al Os¬ 
car). Con suerte, esta versión de la 
vida del dramaturgo y transgresor Joe 
Orton se estrena ya, A cruzar los de¬ 
dos. 

CASADA CON LA MAFIA (1988), de 
Jonathan Demme. También se viene 
postergando, pero ya llega. La última 
del posmo Demme transcurre en un 
ambiente de marginales, e incluye rit¬ 
mos jamaiquinos y otros, de la mano 
de David Byrne. Una veintena de can¬ 
ciones que incluye a Ziggy Marley, 
Tom Tom Club (la onda haitiana que le 
dicen) y Brian Eno, entre muchos 
otros. 


VIDEOS 




BUSQUEDA 
FRENETICA 

(1988), de 
Román Po- 
lanski. A la 
manera de 
Hitch, Román 
— Pinocho- 
Pola nsK i vuel¬ 
ve al París de 
E! inquilino. 
Esta vez sin 
terror pero 
con mucho suspenso, desde que a 
Harrison Ford le desaparece su espo¬ 
sa y sale a buscarla entre traficantes 
de droga y otros outsiders. Ideal para 
ver con una bolsa de pochoclo (AVH). 


. gue. En este libro número I queda im¬ 
presa la génesis de la tira más la lle¬ 
gada de los chicos a Ja diputación y la 
primera mutación de los conteni¬ 
dos de la historieta así como la meta¬ 
morfosis de los personajes. Un mo¬ 
coso de nombre Rodolfo lideraba al 
grupo en un principio,para dar paso 
mas tarde a Socorro, una villera que 
vende rosas en bares. Según el pro¬ 
pio Rep, el cambio fue debido a que 
le resultaba más seductora la histo¬ 
ria de la niña y que, además, le abu¬ 
rren los personajes de clase media. 
Por otra parte, con el material edita¬ 
do hasta ahora en e! diario, piensa 
seguir sacando libros de esta saga 
que “intenta zafar, con todas las difi¬ 
cultades que esto implica, de los mo¬ 
delos de series de niños, como Ma- 
falda y Peanuts.” 


EL CUERVO (1963), de Roger Gor¬ 
man. Un nigromante llamado Bedlo 
pide ayuda a su colega Erasmus para 
enfrentar a! Dr. Scarabus que ha 
transformado en cuervo al primero. 
Un clásico de Edgar Alian Poe, en 
tono de sátira, de la mano del maes¬ 
tro Corman. Sus protagonistas: Vin- 
cent Price, Peter Lorre y Boris Karloff. 
Por allí también aparece el todavía 
mamón Jack Nicholson (Legal Vi¬ 
deo). 




MILAGRO EN 
LA CALLE 8 a 

(1987), de 
Matthew Rob- 
bins. Lleva el 
sello de Spiel- 
berg en el ori¬ 
llo. La histo¬ 
ria: media do¬ 
cena de mar¬ 
ginales en un 
edificio se- 
miabandona- 
do que sobrevive al avance de los 
rascacielos. Sólo un milagro del es¬ 
pacio puede salvarlos. Los pequeños 
y simpáticos platillos voladores no in¬ 
cluyen baterías... (AVH). 


KNIGHTRIDERS/CABALLEROS DE 

ACERO (1981), de GeorgeA. Rome¬ 
ro. La leyenda de los Caballeros del 
Rey Arturo trasladada al mundo mo¬ 
derno. Ahora montan poderosas mo¬ 
tocicletas y enfrentan un conflicto 
muy de nuestros días: lo antiguo 
frente a lo moderno. Ellos son Ed Ha- 
rris (el mismo de Los elegidos y La 
bahía del odio) como Sir William (el 
new-Arturo), ySFX nada menos que 
el experto maquilladorTom Savini. 
También aparece Stephen King en su 
debut como actor (AVH). 



HSBIilil 



ALFREDO LEUCO Y JOSE ANTONIO 
DIAZ, El heredero de Perón (Menem, 
entre Dios y el Diablo), Editorial Pla¬ 
neta. Alfredo Leuco y José Antonio 
Díaz tenían decenas de preguntas 
para hacerse sobre Menem. Hurga¬ 
ron y escarbaron y metieron las nari¬ 
ces por sitios y papeles y escribieron 
un libro y ahora, al final del escrito (de 
unas 250 páginas) tienen la misma 
cantidad de dudas. 0 en todo caso ni 
una menos. De este modo han parido 
el que será, seguramente, e! best se- 
ller político de este ano. Por allí desfi¬ 
la una vida pública más que intensa, 
mujeres, una actitud determinada 
frente a la dictadura, la pelea contra 
la ortodoxia, ef giro, la candidatura y 
tanto más. Una buena foto dei candi¬ 
dato, de la que no sale ni bien ni mal 
parado, salvo en la tapa. 













































THE BEA¬ 
TLES, Past 
Masters. Di¬ 
ce, en el so¬ 
bre, que de te¬ 
ner usted los 
13 discos ofi¬ 
cies de los 
Beatles, más 
este, tendrá 
todos los te- 
grabados 
por los cuatro 
aquí están las 
grabaciones no oficiales, lados B de 
simples, versión*^ ~ '~ 

no perderlo (EMI). 


EL ULTIMO DE LA FELA, Como la ca¬ 
neza al sombrero. Dúo español por 
momentos insoportable y por mo¬ 
mentos sorprendente, del que se ha 
editado aquí su anterior disco. A pe¬ 
sar de los primeros momentos, vale, 
aunque sea por la onda (CBS). 



BOB DYLAN Y GREATFUL DEAD, 

Dylan and Deatí . ¿Qué decir? (CBS). 


FOLKWAYS. He aquí un disco de ho¬ 
menaje, más no típico. No ¡o es por 
los homenajearles, U2 y Bruce 
Springsteen entre otros. Y menos por 
el homenaieacc Woodie Guthrie 
(CBS). 


DOS D2 PELBOTsA Bandas de soni¬ 
do originales de las películas Rain 
Man y Tequila Sunríse. En la primera, 
de actores Dustin Hoffman y Tom 
Cruise; en la segunda, la bellísima 
M¡chele Pffeifer. Las músicas para la 
primera corren por cuenta de Selle 
Stars, Jan Gillan y Roger Glover y 
Johnny Clegg entre otros. En la se¬ 
gunda: Ann Wilson y Robín Zander, 
Duran Duran, Ziggy Marley, Crowded 
House, Evelyn Brothers y Beach Boys, 
The Church y Andy Taylor, Tomá (EMI). 

BEST OF THE HOUSEMARTINS. Lo 

que no es poco decir, vea, tener lo 
mejor de la efímera, a la vez que inde¬ 
leble, banda inglesa. Recopilación 
de sus dos LP oficiales más algunos 
out takes incluidos en el-álbum- 
doble-grabado-para-cumpiir-los- 
compromisos-con-la-grabadora 
(CBS). 

JOAQUIN SABINA, El hombre del tra¬ 
je gris. El mejor, por largo, contador 
de historias (porfin) de la canción de 
España. Buenas músicas, mejores 
letras para el disco de este tío, que 
nos mató al pasar por aquí ( RCA). 

JOHN LENNON, Imagine. Banda de 
sonido original del film. Otra grande. 
Con el mejor Lennon de todas las 
épocas. Cortina de un film realmente 
bueno, un compilado que no le va en 
zaga (EMI). 






MELLIZOS. 
Banda de so¬ 
nido origina, 
de la película. 
Por sólo el va¬ 
lor de cuatro 
entradas a! 
cine podrá re¬ 
vivir los mo¬ 
mentos musi¬ 
cales de esta 
maravillosa 
película, in¬ 
cluido el dúo entre Philip Bailey y Lit- 
tie Kichardson, en el tema que da tí¬ 
tulo al film (CBS). 



ER1C CLAPTON, Crossroads II. Con 
material de Creem y Blind Farth 
(POLYGRAM). 

IV9ARILL0N, The Thieving Magpie. Ul¬ 
timo y desesperado intento por sacar 
dividendos, más allá de la ida del vo¬ 
calista Fish. Típico disco postumo en 
vivo (EMI ).. 

TON! CHÍLDS, Union. A las espaldas 
de Suzane Vega y junto con la Chap- 
man, la Shocked y otras, esta bellísi¬ 
ma niña de 30 años ha pegado un ál¬ 
bum con el que mató a medio mundo. 
Las chicas no sólo quieren divertirse 
(POLYGRAM). 




programa, he; -: per 
Racing, de no-i-í: _ 


• HA VUELTO 

: = normali- 
r o casi), 
= acamada 
: : 2 -casting 
-ombre 
Rock & Pop. 
- : ■ = —aña¬ 
sca. de lunes a 
■jeme: de 6 a 
7, pede sin- 
«Hdzarse un 

SHPÓCÍCO 
áos tachas d& 


tos. Más tarde - = = i= . . -I 
block a lo que sgije&^pRtfikasta 
las 14, Mara:c - - ene es B * 


Compañías II: ene Z - 



medianoche . -en = as ~e s :e = 


mañana arranca Música de cañerías 
con la conducción de Gabriela Radi- 
ce (sí, la que estaba en Maratón, la 
de los ratones). Mientras tanto, los 
domingos, comenzó a salir nueva¬ 
mente de 22 a 1 un ciclo señero de ia 
radiofonía argentina que esta sec¬ 
ción saluda con una reverencia, el 
nunca bien ponderado Piso 93. Salú. 

i OTRA DE RADIO. Claudio Rias 
conduce los sábados desde las 
11 por FM Nacional (86.7) El Alti¬ 
llo del Angel, básicamente jazz 
del que vale. • HISTERIAS varias 
cuando los cinco carilindos de Euro- 
pe se trepen al escenario de Vélez. 
Confirmadísimo para el 22 de abril. ® 

COSA RARA, vea. Poco se escribe o 
se ha escrito alguna vez sobre el rock 



de por acá. Poco y nada. Nadie pare¬ 
ce demasiado dispuesto a poner sus 
neuronas en funcionamiento en el 
tema. Contadísimos fueron en el últi¬ 
mo año quienes se dedicaron a ir más 
allá de la mera enciclopedia. Berti, 
De la Puente, Horacio González y no 
más. Nadia es la autora y Ediciones 
Horizonte el vehículo para un buen 
análisis de las canciones de, en este 
caso, Los Violadores, como primer 
escalón de una serie que se espera 
larga. El mismo Pil-Trafa confía des¬ 
de la contratapa ia excelencia del Ja- 
bu ro, ya que “yo, como autor de algu¬ 
nas de ellas nunca había ido más le¬ 
jos que a una segunda lectura de las 
mismas”. 


FIERRO 
















































Alejandro Posse-Juan Carlos Quaüordio 
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CASWM, QÜET£ 
PASA - QUERIDA?. 


NADA,UAOA, KAHA ...SOLO 
PUL Otó A fSsSADUAA... 


+*-,+ V /L 1 .1 .. * ■. 



yCZeiQUATTCKViO'WlH-D-?. DED5CADA A Mi MOVIA 
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gy jonfeabf.. 
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¿VAS A HACERLE Cí6c 
A ESA KHiiA?..--. 

í víamos, no«w«!... 


iWüqoe 

mqeor 




'AA;E=GOQOe HA- 
.- -:oEwm...votwE 

Q Ofc EN LOS '■ 


VAHO^NHM 
C1, PREPARA¬ 
TE... YA ES I 
TlEHPO—'. 


= M CU AUTO HE ESCUCHEN 




mmach kta ahora 

EUUOMAREll 

DE SUERO NoíU 
MALQUISO TRAN¬ 
CAD 110, RESERA - 

a on relajada, 
FLOJA, PESCAXJSA- 



iWWIl^ 

eh despierta 


¿iQOE?ASA,QUE 
PASA, S£ AVIVO 
LA pende! ...i 
ew.re^oóN'?! 


¡ DOCTORCflSCf 
MIRE EL KONl- 
ior tetiÁWCi ¡ 


II LLLIIII Mil i i i r 


r *vrx~ 
rrr;n 

& “ m 'i 


‘v j 

f 5 Ü«J 




ne oesPeríardnawtk oe 
ooe pudiera alcanzarlo 


¿Qoe sucedió que gehia^ 

TANTO, TAU AGITN*?... 


NO, AL OR6ASMO... ESTABA 
Sonando Con wi novio 


£ al ASNINO 



COYlO PUEDE SER Que. GJ6TCYÍOS 
TlEHPO 1 DINERO YARA ESCU <W- 
IASFANTASIAS EROTICAS PE UNA 
P&UDEJA CAUENTUR.ieNTA'?iESTo 
No SIRVE DE NADA!. 


APérWS HE riETteu el sue¬ 
no EN QUE UU VIEJO PE¬ 
LADO, De BARBA Y QUÉ PU¬ 
MA PIPA HE QUERIA VIO¬ 
LAR .SODOHIZAR ...lEStVie 

jo asqueroso! í era mot 
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SlGAWOS CjOM Él EXP£R\tt£WTO 
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mm ta esta soramdo 

KTA' AHORA EN LOSDOMl 
UlOS DEL ASES VMO DELA 
Cf\ü£ ^UH|"■ -■ <-■*«>*«-■ 




AQUÍ EOTJlOHE 
LOGRADO) i ahora 

debo encontrar 

A ese MISERABLE L 


¡jSíEHV BUCARA, 

ftS&tltOU. 


jcDO^DE ESTAS. mSnTO 





CoANDO matas a Todos 

• SE ES UN Dios.....,, 


V AHORA IOS DODÓESS 
SE QUEDARON Si («r HA- 

LAlA"UfiWB-TONOSe 
Qué TAL IRA" DE PVTCrtER 

MAWWWL'OflgUWIO 


ESE ES 0 w tronco 

DEBIAS UAMERID MIS¬ 
TO 4£L,NrTWa£ 

G0N3MES! i í£RSDS! 


to&mn 1 $ 0D- 
ntN6HOU£ 


TXR££.POCK 

iBCUNIHUI 

isca..n 


íMs' E j 


ii alguien queme 
DESPIERTEN iíOR 
WMCfcH 


«M TDTSiA'' 


yo ¿LE/ QüATÍoW® ’ SS tl.DP, 



















































































































































































































































$B!€N,eiGHT... WAS NOWAtT. 


FlVE.Stf... OGBG&in 
? eoxirt\x...fl <( 


iUOOOOOQ 



íoo TE pSEOC. 
A SALVO CC 
SUCEDERA,. -- 



— Ho'-j UWt>0 £^0-., 
~L.RO íio SOMOS A ORI 
A5£SAJ0,NO AL SOHBRe 
í£RO LOCO. 


¿c rabom ,?oe- 

7TOER CoStá 
íOEfitó! 

!€B€íl£»5£&Ulfc 
■. 'EKTAMDOLO / 
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\7EWT05 HAS TAROC 


i HALDIOoNj JüSTO 
Se MÍEME ACOR¬ 
TAR LA L-OÍ.,TA(\) 
BIEN QUE IBAHoS? 



































































































































































































¡HAW-cAUN 

SIGUES AUí?cA 

Que Mo sabes 
Que tengo pa- 

RATI.AMMCY?// 


llAHDRASEMTlRAS 

UDQüE MUA/CA 

has Sentídqí! 



ÜESO NO «£...!! 
¿EHQüe PASA? 


SE OSCURECIO 
TODO!. 


ViHOPLISF/ GIUGMESH '‘KR/WMftVlU 



i ESO T£ PASA POR 

DECIR ne^TlRASj 


¡v/is&q^ pasa? i se 

£STA'Cü^«/eWDO 
BL DtBUJAHW 


PeblCAOO A L Qv£ ££OUg£ Po$& 



¡DBBEHCS HACER 
ALGO a nos oesvAMe 
cápenos mggh! í yo, 

JüSTO yo^orír 
UAf SOCNO/í. 

UUHkU rREX¿VT” 1 


XA ES TARtJE. .. HASTA 

LOS LeCTOReS 

SEDtJRHIEROíJ... 


cou -2 e?es (Posi‘£) AS i se\/Atj atchjsRorMaíl fjuesfflcs A?eu.ioof 
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ESTAMPAS DEL OESTE N° 1 





■- 

í 



WSk 


LINDA WINSTON (±835-1875). Maestra, Entregó su cuerpo a la banda de Quantrell evitando aí incendio de su escuelita ae racoma Counfy 


Perdido su honor, huyó con ellos 


► 


■ 


Car/os N/ne 




















































ESTAMPAS DEL OESTE N° 2 


1 


f 



ALÉERTKUPFERRERG, (a) Eí Pibe Minessotía {1860-1887}, Atravesó todo Kansas con una flecha ai cuello perseguido por los indios Tai-Pei. Irrumpió en Daifas 

gritando “Aheiou-Hew-Haw 1 *, y cayó muerto. 























